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Задачи нина 





Кино суждено 
сыграть огром- 
ную ролЬ в деле 
поднятия КулЬ- 
шурного и поли- 
шического 
уровня широ- 
Ких рабочих, 
Красноармей- 
ских и КрестЬ- 
янских масс. И, 
чтобы быть на 
вЫысоше, оно не 
должно отста- 
вать ош Жизни, 
ему необходимо 
момента, К запросам, 
революционная обста- 





„Кино-правда“ Госкино 


чутко прислушиваться К залачам 
которые пред‘’являет ему новая 
новка. 

Кино должно не шолЬКо давать ошдых опт напряженной 
будничной работы, оно должно воспитывать, учитЬЪ, раз- 
вивать, открывать новые горизоншЬ, пропагандировать 
новый быт и новую Коммунистическую мораль. 

В связи с этим встает задача упорной рабо по 
вЫшеснению сшарЫх буржуазных Кино-ФилЬм новыми, ош- 
вечающими указанным выше задачам. Ана ряду с этим, и 
залача широкого продвижения на Фабрики и заводы, в ка- 
зармЫ и лагери, а особенно в глухую, отдаленную ош 
центра деревню, во все уголКи нашего необ‘яшного’ союза 
нового революционного Кино, задача сделашБ его более 
доступным. 

Владимир ИлЬич всегла прилавал большое значение 
работе Кино и с удоволЬсшвием просматривал новые ре- 
волюционнЫе фильмы. 

В последние месяцы его Жизни в доме был заведен 
домашний Кинематограф и сеансЫ устраивалисЬ чутЬ ли 
не Каждый лень. Из последних картин, показанных Влали- 
миру ИлЬичу, он с особенным уловолЬствием смотрел по- 
становку „Чулотворец“ и т. п. и отворачивался от Коми- 
ческих побасенок американского изготовления. 

За работу Же на новое Советское Кино! 





МОТ-РОВ-РВОЯТ ОВСАМЕАТОМ 





Она трудна, она пребуеш не мало времени и сил, но 
она и благодарна, и порукой в пюм, что эта работа бу- 
дет выполнена, является уже слеланнЫй пюварищами 
Кино-работниками почин в указанной области. 

М, Ульннова 


Кино и пропаганда 


Лассаль гле пюнаписал, чо говорит правлу— это самое 
силЬное революционное средство. И на самом леле— первая 
обязанность каждого революционера— это;говоритЬ правлу 
массам. Для того, чтобы Кинематограф превратился в 
инструмени рево- 
люционной пропа- 
гандЫ, он долЖен 
делать що-же са- 
мое: изображать 
перел рабочими и 
КресшЬянами 
правлу Жизни. 
Правду истории, 
правду сегодняш- 
него моменша, 
правлу завтр =н`- 
него дня. 

Правла прош- 
лого — это ме 
исшорические 
факты и события, 
Которые ошме- 
чаюш и изобра- 
Жают непрерыв- 
ную борьбу Клас- 
сов — этот могу- 
чий двигатель об- 
щественного про- 
гресса. 

Правла совре- 
менная — это же- 
сшокая и велича- 
вая борьба тшрудя- 
щихся и угнетен- 





„Кино-правда “ 
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„Стачка“. Госкино 


ных кажлой странЫ и всего мира лля освобождения от Кле- 
щей Капитализма, помещичества и империализма и для 
основания социалистического общесшва, Правла завшраш- 
него лня—эпю победа труда над Капиталом, сознания 
нал невежеством, свободного человеческого общесшва над 
слепыми силами природЫ. 

Кинематограф на службе у пролешариаша должен по- 
ставитЬ себе целЬю изображать, Как в Живых картинах 
дейсшвишелЬносши, шак и в художественных образах, 
именно эту великую правлу. Он лолжен ее представлять 
шаким образом, чиюбы она озаряла сознание масс, удеся- 
теряла их борческую энергию, закаляла их волю К победе. 
УКрепляла их пролетарскую добродетель и воспламеняла 
их воолушевление великим илеалом пролетарской револю- 
ции и социалистического строительства. 


ма 


ПролешарсКое Кино лолжно уметь сочетать в 
художественных картинах революционную правлу с рево- 
люционной Красопюй и тогда оно превратится в могучее 
и незаменимое средсшво массовой революционной пропа- 
ганлЫ. 

В. Коларов 


Портрет Ленино 


Он вхолит. Не видишь, Как вошел. Его едва можно- 
разглядеть. 

Он словно в засаде за своим столом. 

Выступают толЬКо плечи и голова. 

ЛЫСЫЙ череп с резко выпуклЫм лбом. 

Несомненно азиат. 


„Стачка“. Госкино. Постановка режиссера Эйзенштейна. 











Его вылают сКулЫ и глаза. 

МаленЬКие миндалевидные глаза, брови монгола рас- 
ставленЫы широко. 

Нос более велик, чем предполагаешЬ, с резкими при- 
плюснушЫыми ноздрями, Крепко припаянными К щекам. 

Под ним в бесцветной щешине усов и ЖнАКой бородКке 
тю, что называют его улЫбкКой. 

Но Ленин не улЫбаешся. Как и не Косит. Мне кажешся, 
он часшо прищуривает глаз. 

Поистине, шолЬко тогда можно бышЬ уверенным, что 
он улЫбнулся, Когла он разражается маленБКим смехом. 

ТрилцашЬ различных чувств выражается в его оскале 
зубов, Который никогда не бывает совершенно олинаков. 

Пол собирающимся в морщины лбом все в движении. 
Ленин поллинный—шолЬКо в Кино, Ни один портрет 
не похож на него. 

Глаза словно делают усилия, чтобы ошкрЫшфся вполне, 
рошолегко Кривишся, расширяет нозарю нал собою, ярко 
выявляет выступ правой скулЫ и бросаепт сКвозЬ насмеш- 
ливЫе губы слово. 

ПослелователЬно сменяют друг друга выражения изу- 
митшельной молодосши и усшалосши человека, несущего на 
своих плечах новЫй мир. 





Вайян-Кутюрье 





Советское кино-производствов 1923 и 1924 г. 
и его перспективы 


Все частные фото-Кино -предприяшия и вся фошо- 
Кино-промышленносшь были национализированы Совет- 
сКой властью постановлением Совнаркома Р.С.Ф.С,Р. от 
27 августа 1919 г. 

К моменту Октябрьской революции:в России (почти 
исключительно в Москве) существовало ло 25-ти Кино- 
производсшвенных прелприятий, из Которых было 6 Круп- 
ных акционерных обществ. Общая головая продукция всех 
русских Фирм сосшавляла 7.200.000 метров позитива. Все 
Фирмы затрачивали на производсшво ло 5,800,000 рублей 


в гол, причем мешр позитива (при 10-13 экз. тиража) об- 
холился_им в 10 руб. золотом. 





„Золотой запас“. Госкино. Пост. Гардина. 


Оборошный Капитал, вложенный в русскую Кино-про- 
мЫшленностЬЪ, лостигал суммЫ в 12.000.000 рублей: 

На шеррипюрии царской России функционировало 19 
оборулованных ателЬе. 

В период, предшествующий революции, на службе 
кинематографа состояли самые таланшливые русские 
арписшы и режиссеры, соблазненные баснословно высоки- 
ми гонорарами. АшелЬе были оборудованы по всем пра- 
вилам техники того премени, фотография ФилЬм достигла 
высокого технического совершенсшва,на постановку Кар- 
тин тратились лесяшки, а в отлелЬнЫх случаях даже сотни 
тысяч рублей. 


В годы с 1914 
по 1917, появилось 
большое  Количе- 
сшво русских 
Кино-Каршин, наи- 
более хуложЖс- 
сшвенно-удачными 
из Которых были 
«Пиковая лама» (по 
Пушкину), «Ошец 
Сергий» (по Тол- 
стому) — ФилЬмЫ 
И. Н. ЕрмолЬева и 
«Поликуш Ка» — 
фабрики «Русь» 
Последняя карши- 
на имела усисх за- 
границей, 

Русские  кар- 
шины пого време- 
ни значишелЬно 
отличались от за- 
граничных. Они 
были хуложе- 
ственно содержа- 
шелЬнее, шемЫ для 
них брались из ли- 
тературнЫых про- 
изведений русских 
классиков и ре- 
Жиссерами их яв- 
лялисЬ не только 
Кинемашографи- 
сть, но и вилне 
шие режиссеры 
театра,—А, А. Са 
нин, В. Э. Мейер- 
ХолЬА и др. 

За время от- 
сушсшвия  КонКу- 
ренции с загра- 
ничными Кино- 
Каршинами ; рус- 








„Золотой запас 








Аршисшка В. Куин 











сКие Кино-фабрики сумели приучит> публику Кино-шеат- 
ров К русским «психологическим» лрамам, главные роли 
в Кошорых исполнялисЬ созланными с помощью большой 
Коммерческой рекламЫ «королями экрана». 


Но К моментутнационализации Кино-промышленности, 
осуществленной через 8 месяцев после Октября, «Короли 
экрана» и владелЬЦЫ Кино-фабрик в большинстве успели 
эмигрироватЬ заграницу, захватив с собой оборудование 
фабрик и оставив свои фабрики в разоренном вилдс. 


После национализации Кино-промышленности, Совет- 
ская власшЬ не могла, в силу об‘ективнЫх причин, втечение 
первых лени после Октябрьской революции организовать 
собственное ‘советское Кино-производство. В Россию не 
проникала ‘из заграницы Кино-пленКа. Все внимание, силы 
и средства приходилось отлавать на борьбу с белогвар- 
лсйщиной, затем на борьбу с голодом. 


'ЛишЬ с момента проведения новой экономической по- 
‘литикКи, Когла новые государственные предприятия были 
переведены на самоокупаемостЬ, могло начаться возро- 
Ждение русской Кино-промышленности. 


Организованный еще в 1918 году Областной Кино- 
Комитет в Петрограде, переименованный в 1922 году 
в Севзапкино, в этом Же голу выпусшил в свет первые 
советские фильмы «Скорбь бесконечная», «Чудотворец», 
«Отец Серафим» и др. Олновременно с Севзапкино начало 
производственную леятелЬностЬь Всеукраинское Фощо- 
Кино-Управление (ВУФКУ), выпусшив «Поединок» по рас- 
сКазу Гарина и «Рассказ о семи повешеннЫх» (по Андресву). 
Ь слелующем, 1923 году было начашо производсшво Грузин- 
сКого Фото - Кино - Управления, созлавшее Картину «Крас- 
ные дЬяволята», восторженно всшреченную советской 
прессой и публикой, Кино- Москва и Пролешкино, на- 
чавшие с картин «Страна солнцевеющая» и «Комбриг 
Иванов», 


К концу 1925 года начало свою производственную ра- 
боту Госкино, пустив в хол национализированную фабрику 
бывш. ЕрмолЬева и приступив К с’емКе на ней первой соб- 
ственной Каршины «На КрылЬях в высЬ», выпущенной уже 
в январе 1924 гола. 

В 1924 голу советская Кино-промышленностЬ сделала 
весьма замешные успехи. В настоящее время имеешся на 
терришюрии СССР 7 советских производственных Кино- 
организаций: Госкино, Пролешкино (аКц. о-во профсоюзов), 











Всеволод Илларионович Пудовкин. Родился в 1895 г. в 
Пензе. Осенью 1920 г.—Пудовкин выступил в Качестве акщера в Кари 
„Ани борьбы“ (посшановка Пересшиани). Зимой 1920—1921 г. совместно 
© Гардиным моншировал Каршину „Серп и молот“, где он в то-же время 
фигурировал Как аКтер и КаК декоратор. < 1925 г, Пуловкин работает 
исключительно с Жулешовым и Как артист, и Как декорашор, и Как 
режиссер; по уходе обоих из ГИЗ‘а и организации или своего коллектива, 
Кошорый дебютировал в 1924 г. со своей известной Картиной „Иохо. 
ления мистера Веста“, Пудовкин совместно с коллективом продолжает 
заниматься теоретической работой, 








Кино-Москва (в Москве), Севзапкино, Кино-Север (в Ленин- 
граде), ВУФКУ (на УКраине), АФКУ (в Азербейлжане). 
В Москве, Кроме шого, работает производственный Кол- 
лектив «Русь», являющийся органом Кино-бюро Межраб- 
пома. ТерриториалЬно в 1924 году Кино-с‘емКи советских 
картин, Кроме указанных центров, произволилисЬ в Сибири 
{Сибирское Отделение Госкино), в Крыму (экспедиции Сев- 


Хахлова, Александра Сергсевна. Родилась в Перлине в 1897 г. 





Начала спимащься в эпизодических ролях с 1916 г. 


ШКолу 


В 1919 г. поступила во вновь открывшуюся Государствен. 
Кинематографии. 

Выступала там на всех дававшихся там в 1921—22 г. показатель- 
нЫх спекшакдях 

Осенью 1922 т, оставила школу и 
тельно в эксперименииалЬно -лабораторной группе Л. В. Кулешова. 

В 1920 г. снималась в каршиие „На Красном фронте“. В 1924 г, 
в ;Приключениях Мисшера Веста", в роли „графини“ и в последней по- 
ситановке Кулешова „Луч смерти“, в роли Эдит, 


тех пор работала исключи- 








запкино и ВУФКУ, работавшие в аренлованном у Крым- 
республики Ялшинском ателье и имеющие собственно 
ателье в Одессе), в Туркестане (экспедиции Госкино, Сев- 
запкино и ПролешКкино)}, на Алтае (экспелиция Госкино] 
нз Мурмане (экспедиция Ленинградского Отделения Гос-» 
Кино}, в Ярославле (экспедиция Пролеткино}) и в Нижнем 
Новгороде (экспедиция «Руси». В самое последнее время 
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„Линох К селу" 


Госкин о, 


Пост. режис. 


Калабухова, 


10 


Кан Петуньна 
ездил н Ильичу 


Фильма Госкино, по 
-тановка Доронина (1925). 

ПстунЬКа решил схамЬ 
Клорогой могилеумершего 
великого человека, Кото- 
РЫЙ для него, ребенка, 
значит шо же самос, что, 
революция, Советская 
власть, новая Жизнь. Ему 
трудно сделать это пря- 
мо, и он должен это де 
лашь тайком, убежав из 
дому 

Сюжеш не сложен.” Но 
зато разработан не пло- 
хо. Картина сиотрится 























< несолненныя иншересом. ЕсшЬ и недостатки. Из них главный 
мистика: ПстунЬка „предчувствует“, Когда должен умерешь” ИлЬич. 
СентименталЬно, мало интересно показан другие дети. Но все это— 
от сценариста и сценария. То, что делал режиссер М. И.- Доронин, 
хорошо и здорово. Особенно нужно ошмешищь приключенческую часть. 
ФИЛЬМЫ, в частности—приключения в поезде во время поездки в Москву. 
Фильма, несоянснно, здоровая и будет слотрешься с иншересом- 


М. Смелянов 


начали произволсшвенную работу организация Госкино- 
Комсомола в Ростове на Дону, Самарское и Саратовскос 
Отлеления Пролепкино и Азербейлжанское Фото-Кино- 
Управление. 

В общей сложности, все эти организации К настоя- 
щему времени выпусшили около 85-90 Кино-Ккартин, не 
считая Кино-хроникКи. 

Наиболее значительными работами каждой из суще- 
сшвующих производственных Кино-организаций характе- 
ризующими их особенности, являюшся: 


ГОСКИНО." 


Госкино за 1924 гол выпустило фильмы: „На КрЫлЬях 
в высь“ (постановка Б. А. Михина), „Старец Василий 
Грязнов“ (постановка Сабинского), „Нсобычайные приклю- 





ие 


Аборт 


Фильма Госкино, постановка Лемберга и Баклина по сценарию 
Галкина. 

Первая созешская Картина научно-социалЬного шипа, сделанная 
в плане общественного суда... над аКушеркой. 

Тема близкая и современная, вопрос волнующий в наши дли. 

То, чшо хуложественная часть этой ФилЬмЫ, неразрывно связана 
< научной частью--оченЬ хорошо, это убежлаеш бодее сухих статис- 
‘пическо-медицинских схем. 

'Во многом фильма примишивне: слебо размоншированы моменийы 
сула, рассказа, научный и статистика. Но в целох— захватывающая 
‘внимание ФилЬма, очень удачно слобренная игрой’ дололой артистки 
_Лилеевой (прекрасная маска работницы). 


чения мистера Весша“ (посшановКа А. В. Кулешова), „Банда 
батьки Кныша* (постановка А. Е. Разумного}, „Теплая ком- 
пания“ (постановка Лео Мура), „Евлокия Рожновская“ (по- 
становка С. Митрича), „Враги“ (постановка Сабинского), 
„Гранит науки“ (постановка Б. В. Светозарова), „К нал- 
звездным побелам“ (постановка А. А. АнощенКо), „Из пол- 
полЬя К лиКитэтуре“ (постановка Б. В. Светозарова), 55 но- 
мера „Госкинокаленларя“ [еженедельной хроники), 19 номе- 
ров „Кино-ПравлЫ“, 1-ю серию „Кино-Глаз“. Кроме того 





Долина слез 


ПоКазащь ЖизвЬ окраин нашего огрожного союза--олна из ближай- 
ших залач советской Кинематографии. 

„Лолина слез“ попьшКа дать такую Фильму. Но автор сценария 
не полошел К Фильме в современном разрезе, а попышался дать исто 
рическую хронику в виде легендЫ. Летенлу, Которую слобрил парадом 
алшайских пионеров в день празлновония освобождения Алтая. Совре- 
менный быш Алтая не охвачен, а легенла о богатыре, посаженном 
вбочку_ совершенно не показащельна, п. К. аналогичные легенд ихеюшся 
почши у всех народов. Резким диссонансом во всей филЬже проходит 
группа артистов, исполняющих главные роли. В особенности сам герой— 
Алтай—Титов, белое шело Которого совершенно не соответствует 
фигурам толп, 





выпущено несколЬко отлелЬных Картин типа хроники и 
политических шаржей, сделанных способом мулЬтиплиКа- 
орской с‘емки. В Конце 1924 гола закончены постановки: 
„Стачка® (Коллекшива Пролешкульта, режиссер Эйзен- 
иипейн), „Луч смерти“ (постановка Л. В. Кулешова), „Гонка 
за самогонкой“ (постановка Роома), „Долина слез“ (постах 
новка А. Е. Разумного), „Аборш“ (постановка Г. М. Лем- 
берга), „Красный газ“ (СибгосКино — пост. Калабухова), 
„Мурман“ (Ленингралского Отделения). Всего за 1924 гол 


и 





«Долина слез», Госкино. Постановка режиссера А, Разумного. 








Госкино выпущено в свет 15 больших Каршин и более 
25 менрших, не считая Кино-хроники. 
Производство Госкино характеризуется: 
Стремлением вложишЬ во всю выпускаемую пролук- 
цию революционное содержание, созвучное современности 
и латЬ четкую идеологическую лини 


в 


„Враг нарола“, Госкино. Постановка А. Иванова-Гай 


ВыявишЬ в смысле хуложественной формЫ все напра- 
вления, имеющие логические обоснования и соответ- 
ствующие революционной теме. 

ВЫлвижением молодых режиссеров. 

Наибольший успех имели КартинЫ: „Необычайные ири- 
Ключения мистера Веста“, „Банда батьки Кныша*, „Теплая 
Компания“, „Аборт“, „Стачка“ и „Луч смерти“. 


СЕВЗАПКИНО. 


Наиболее значителЬной картиной Севзапкино выпуска 
1924 года является грандиозная историческая драма „Дво- 


рец и Крепость“ (постановка А. В.’ Ивановского). Кроме 





„Аворца и Крепости“ выпущены: „Комедианшка“, „Конец 
рола Лунич“ (постановка О. Н. Фрелиха), „Защита Кре- 
спфянина“, „Руки прочь“ (постановка М. И. Доронина), 
„Красные партизаны“ (постановка В. К. Висковского) и 
несколько Крымских постановок. 

Кроме юго, Севзапкино выпускает Кино-хронику. 

В производстве, К Концу 1924 гола находились: „Сше- 
пан Халтурин“ (постановка А, В. Ивановского}, „Их судьба“ 
(постановка Б. В. Чайковского), „В тылу у белых“ [поста- 
новка Б. В. Чайковского) и „Похождения ОКтябрины* (по- 
становка Б. В. Чайковского). 

Выпускаемые Севзапкино КартинЫ, в большинстве на 
революционные шемЫ, по художественной форме являются 
прололжением старых шралиции, в постановке режиссе- 
ров, слелавших себе имя в лореволюционной Кинематогра- 
фии, с участием в главных ролях иногда прежних „Королей 
экрана“ (Максимов, Фрелих). 

Картина „Дворец и КрепосшЬ*, полЬзовавшаяся боль- 
шим успехом в Совсшской России, в настоящее время 
идеш заграницей, 

Послелние постановки Севзапкино: „Красные парщи- 
занЫы“, и в особенности „В шылуу белых", являются Кар- 
шинами вполне советскими, ничего общего с лореволю- 
ционными картинами не имеющими. 


ПРОЛЕТКИНО. 


Первой картиной, выпущенной Пролешкино, была `„Ком- 
бриг Иванов“ (постановка А. Е. Разумного), затем „Борьба 
за Ультиматум“ (постановка Д. Н. БассалЫго), „В лебрях 
быта‘ (постановка А. Е. Разумного}, „Остров юных пио- 
неров“ (постаноЕКа А. Гана), „Красный тыл“ ‘(посшановка 
А. Н. БассахЫго). В Конце 1921 года вышли первые серии 
грандиозной картины (в б сериях) „Из искры, пламя* (по- 
становка Д. Н. БассалЫго) 

Кроме пого, выпущено несколько картин шипа Кино- 
хроники. 

Пролешкино в выборе сюжетов лля своих постановок 
ориснтируется на рабочего зрителя. 

Все Картины Пролешкино затрагивают нужные, со- 
времение, глубоко революционные шемЫ (особенно „Крас- 
ный шыл“ и „Из искрЫ пламя“) и, несмотря на небрежные 
технические постановки, в рабочих аудиториях провинции 
имеют наибольший успех по сравненню с другими Карти- 
нами совешских Кино-организаций. 











„Всем на ралостЬ*. Госкино, Постановка 'Анощенко, 





КИНО-МОСКВА. 
Кино-Москва выпустила в 1922 голу „Страну солнце- 
веющую* в постановке А. Е. Разумного и во второй поло- 
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Слева: артистка ОКержан. Справа: „Гонка за самогонкой“, Госкино. 
Посшвановка реж. Роох. 


вине 1924 года Картину „Доклал товарища ЗиновБева ХИ 
с'езлу РКП“ (кино-иллюстрация Н. П. Тихонова). 

Кроме (того, Кино - Москвой выпускалась Кино- 
хроника. 


КИНО-СЕВЕР. 
Кино-Север в Ленинграде —организация, начавшая 
свое производсшво в 1924 голу. Выпущены картины: 


„Сердца и доллары“ (постановка Н. В. Петрова) и 
„Палач“ (постановка А. П. Паншелеева). 


ВУФКУ. 
В 


раинское Фото-Кино-Управление выпустило, 
ряд Каршин, снятых, главнЫм образом, на южном берегу 
Крыма, в том числе: „Призрак бродит по Европе", „Слс- 
сарь и Канцле „Поединок“ (постановка Гардина), 
„Остап Бандура' Ар- 





















Слева— «Гонка за самогонкой». Артист И. Репвин. Справа—«Всем на ра- 
доспЪ». Г. Левкосв. Госкино. Постановка режиссера Роох. 


Василий Грязнов 


ФилЬма Госкино, постановка Сабинского по материалам Шпиц- 

Ферга (1924 

‹ До’сих пор, кроме „Василия Грязнова" мы не имсем ни одной ании- 
религиозной филбаЫ. 

Попытка лат филЬму, разоблачающую историю одного „свялтого“, 
<хишком узко, и, при пом, её антирелигиозность не идет далрше выяв- 
Хения только одной сго истории и не задевает общих основ Кульиа. 
`Это- слабая сторона ФилЬмЫ. КаК история одного религиозного мошея= 
ничества, посшроеная на фактическом судебном материале, филЬма 
интересна, ихест успех и пригодна для Крестьянской пулитории. 
Технически Каршина вЫполнена средне, преоблоласт натурная с‘емка. 
Имеешся ряд силЬных моментов, напр. смерть „сторца“ и др. Картина 
<илЬно выигрывает благодаря игре „старца“. 


$ Се. 








Фильма Госки- 
но, постановка 
Ч. Сабинского, 
сценарий Ториса 
и Айзиковского. 
(1924). 

„Враги“ — вто- 
ран филЬма, по. 
ставленная  ре- 
Жиссером Сабин 
ским дляГоскино, 
Сюжет неинте- 
ресен и плохо вы 
лерЖан. Показа- 
па драма семьи, 
в Кошорой ошец-— 
лонархист, а 
<Ын— революцио- 
нер. 

\ Впределах э1 
то сюжета слиш- 
Кол расшянута 
часть дореволю- 
ционная. Мало 
выявлена гра- 
Жланская война, 
Больше  внима- 
ния уделено про 
блеме распало 
<сехЬи, Но все Жс 
в пределах тех 
средств, Кото- 
РЫыми владел ре 
Жиссер, есть и 
некоторые ло- 
стижения, Пси 
хология  сына- 
революционера 
вВЫявлёна ловолЬ- 
но хорошо, хотя 
черезчур растя-, 
нупо. 

М. Сов. 








$ 
Е 
о 
3 
5 
4 
ь 
Ы 
5 
Е 
Е 
а 
Ё 
В 
2 











5 
2 
3 
: 
Е 
Е 
8 
с 
Е 
Е 
Е 
Ё 
Е 
8 
8 
Ё 
= 





ру" О’ ПРЕ 
мы г ва . а М: 








Дворец и крепость 


Фильма Сепзапкипо, постановка А-Ивановского по\Ецёнарию 1его- 
лева и Форш. 

Поствновка „Севзапкино“ (режиссер—А Ивановский) во многом зас- 
луживаетт упрека. 

В свое время эта ФилЬма ‘была своего рода, образцом: ужасы 
царской охранки—в аспекте социалЬного. анализа, мрачная эпоха 
Александра описанная беспристрасшной рукой историка на основании 
„секретных материалов“ 





Кроме того, ВУФКУ начало ‚выпуск Кино-Журнала 
„Маховик“ (вышел номер первый} 
Закончена постановка лвух 


„Укразия“ и „Лесной зверь“. 


ГОСКИНПРОМ ГРУЗИИ. 


Производство Госкинпрома Грузии еще в 1925 голу 
выпустило Картину, имевшую наибольший успех в Совет- 
ской России—„Красные дБяволята“ (постановка И. Н. Пе- 
рестиани), за Которую Госкинпрому бЫло полнесено рабо- 
чими Фабрики „Коммунисшический авангард“ Красное 
знамя. „Красные дЬяволяша” обошли уже почти все экраны 


грандиозных Каршин: 
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В свое время этой ФфилЬмой утверждался стилЬ советской Кине- 
матографической монумснталЬной рабомЬ и, надо сказать, неплохие. 
результаты получались на этом пути: Кресшьяне сделанные „по-опер- 
ному", тенералитет, поданный в шаблоне провинциалЬной сцены, нечет- 
зрабошка (затянутосшь шемпол) сценария, подчас неопыпная 
игра шеатралЬных аКшеров и пр. 

Но в целоя филЬма удалась и только, ействителЬно, техническая 
частЬ (освещение) заслужизала упреков, которые теперь, после отра 
ботшки негативов в Германии, во многом исправлены, 





на территории СССР, всюду всшречаясЬ восторженно, зо 
исключением Украины, гле Картина вначале вызвала’ от- 
рицашелЬное впечашление › вследствие того, что сцен» 
сюжета, развивающегося по сценарию в Украинской Рес- 
публике, были засняшы в Грузиии, и украинской публикой 
были восприняты, КаК поллелКа лейсшвителЬности. 


Кроме шого, Госкинпромом выпущены „Разбойник 
Арсен“ (постановка Барского) и „У позорного столба“. 


В настоящее время. Госкинпром Грузии вЫпусшил 
имевшие успех Картины: „Пропавшие сокровища“ и „Три 
Жизни“. 


ООН 








остые сердца 

Фильма Севзапкино, постановка Худолесва. 

Психология двух людей: первого — мужа, человека из высшего об- 
щества, находящего свою Жену после пятилетиего отсутствия захужем, 
за Аругим и получающего солидный ленежный Куш в виде отступного 
за передачу своих „прав мужа“ заместителю, и второго—рыбака („Про- 
<шое сердце“), разлученного соллашчиной с любимой женой, по слухам 
погибоющего На военном корабле и также возвращающегося и засшаю- 
щего свою Жену замужем за другим. РЫбак, видя, что его Жена усиела 
полюбить другого, не Желает бышЬ помехой их счастью м. удаляется 
токов сюжет Картины. 

Казалось бы, что так не трудно, пушем сопоставления психологий 
двух людей, еще вчера таких разных и по КулЬтурному и социальному 
похожению, показать, насколЬКо впорой—„Простое серце” выше первого 
своей неподелЬной искренностью и благородством. Но. ве удалось, 

их. А. 








АФКУ. 

Азербейлжанское 'Фото-Кино Управление, имеющее 
производство в Баку, выпустило Каршину „Легенда леви- 
‘чБей башни“ (постановка А. В. Баллюзска). 


Фильма Севзапкино. 

'Загадочная Формула значит — Нини, налог и неприятность, что 
при оковчашельной расшифровке. даеш-—„неудачная попытка Севзопкино 
создать совешскую Корошкометражную Комелию из нашего ‚соврежен- 
ного быша“. 

Комедия выявила полное незнание режиссером подлинной идеологии 
пролетариаше: нэпман и его подруга — шипы положительные, по ходу 
действия вызывающие сочувсшвие у зришеля за „несправедливые гонс- 
вия“, обрушивающиеся на них по вине „варваров“ болЬшевиков; проле- 
шариат-—тололный, бездомный люл, по Первому зову нэпмана идущий К 
нему на помощь, лаже прошив своего правительства. 
технической стороны постановка Картины не плоха. 

В целом Комедия производит впечатление филЬлЫ, созданной с 
целью агитации прошив совешского строя, что явилось ‘результатом 
не злого умысла, а лишЬ явного непонимания пролетарской идеологии и 
незнания рабочего быта. 











Е, Шеваль. 


Каршина по содержанию воспроизводит на экране 
восточные темы, быт и историю Кавказских народ- 
ностей. 


„РУСЬ“. Вош неполные итоги шого, что слелано совешским 
Кино - производством в 1925 — 24 г.г, 

ПроизволственнЫй орган Межрабпома — Коллектив Каршины совешского производства, выпускаемые 
„РусЬ“—имееш в Москве ателЬе, оборудованное шехниче- в среднем в 15 Копиях (Госкино выпускаеш Каршины в 20- 
скилучше всехлру- 25 экз.), составе 
гих фабрик новей- ляют около 1500 


шимиосветитель- 
ными приборами. В 
этом ашелЬе сде- 
лана грандиозная 
постановочная 
Каршина „Аэли- 
па“ (постановка 


программ, или 
65° по ошноше- 
нию К числу за- 
граничных Кар- 
тин, Которых 
нахолишся впро- 
Кате 2000 - 2500 





Я. А. Прошаза- программ, 
нова), Картина 

„4 и 5“ (постановка Перспективь» 
Гарлина), „Мороз- советского Ки- 
Ко* (постановка но-производства 


Желябужского}, 
Комедия — „Папи- 
росница ош Мос- 
селЬпрома“ (по- 
становка Ю. А. 
Желябужск ого}, 
“Особняк Голуби- 
ных“ (постановка 
Гарлина) и „Его 
призЫв“ (поста- 
новка Я. А. Про- 
тазанова]. 
Картины, выпу- 
щенные „Русью“, 
расчитаны не 
полЬКо на экспло- 
атацию  внушри 
СоветскойРоссии, 
но и на мировой 


К Тянваря 1925 
гола были весь- 
ма благоприят- 
ны. Произвол- 
ственный плав 
Госкино был ут- 
вержден на опе- 
рационный гол 
(С 1Х 1924 г. по 
1/Х 1925 г.) на 
выпуск 1-й и 3-й 
Госкинофабри- 
Ками 28 художе- 
ственных Кар- 
шин (из них 6 
боевиков) и 16 
маломешраж- 
ных (главным 
образом, для ле- 





рынок. Поэпюму ревни),несчитая 
они являются идс- ежемесячного 
ологически „ней- „В шылу у белых". Севзапкино. Постемова, Б. Чайковского. выпуска шести 
тральными“, без Каршин про- 
ярко выявленной изводства Кон- 


революционной идеологии. Технически эши Картины про- тшоры Кино-С‘емок Госкино, всего 116 названий, общим Ко- 
изволятся с большим вниманием и с большой затратой личеством негатива 185.520 метров. На выполнение этого. 
средств, сил и времени на постановку. плана, Правлением, Госкино было ассигновано 2.187,540 рублей. 
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«В пылу у бе^Ых». Севзапкино. Постановка В. Чайковского и О. Рахмановой. 





В тылу у белых 


Фильма Севзапкино, 
постановка Б, Чаяков- 
ского по сценарию Н.Ф, 


Шутко (1925). 7! ^ 
‘Совсем недурная по- ууу 
становка. 


т 
Занижашельныйсю- МЕ Вы 


Жен (рабошы подполь- 
щиКов), хорошо сделан: 
ный сценарий, легкий 
{былобы лучше, если бы 
не Форс-мажор в пер- 
вой части) монтаж и 
др. Качества Кино- 
пБесы, 

Резче достоинств: 
прожахисоздаешсявпе: 
чатлснис, что ‘вся рё- 
бота большевиков „в 
тылу у белых“ про- 
волилась только интел- 
лигеншскими. девушками. Получается, что сложные и бесстрашные дела 
улаюшея „Как по-маслу“ эшим симпатичных юнцам, а в целом нет 
пафоса очаянной борьбы. 

Масса любопыипного в композициях Кадра и сцен, есть выдумка 
и врус. Зато часшо хролаеш техника: наплЫвЫ (их немного) смазаны, 
днафрагмы явно не К месту (в середине сюжетного КусКа и пт. п.), осве- 
щение местажи лаеш неприяшные фокусы (лица—сплошные блики, неу- 
местные шени и т, п.). 

В ролях—прямо поКазателЬный вечер студии „Творчесиво“—все 
молодежь: Савская, Азюбина, Георгян, Бурсак, Бартошевич, Куптузов, 
Осадчий и Дворжен. 

У одних—леловито, сосредоточенно, правда, с малой аКперской 
выучкой (БурсаК—дала удачный шип и особенно’ хороша в некоторых 
сценах. Георгян—Крепкий шип, шак смазанный в сцене ареста, всему 
виной полняшая ветром юбка; Кушузов--великолепная маска). У других— 
наивность, проворсшво, какая тпо ученическая КокетливостЬ,—„л вот 
возьму извышяну первый билем“ (особенно это заметно у Савской и 
ЛАзоржеца). У шретьих-сажовлюбленность „уже большого порядка“ 
(прямо ПРовиициалЬноя сцена, Гле, Напр. играеш Бертошевич или 
сам }. 

‘стЬ занятиые новости: начало надписи часто на фоне сюжеша 








По средней Азии. 











им 
В целом лучшая из всех на шелу о гражданской войне работа, 
Николай Юлим. 


Севзапкино наметило К постановке в следующем опе- 
рационном году около 40 Картин, общая стоимостЬ про- 
изводства Которых, по плану составляет 805.751 рубль. 

ПроизволсшвеннЫй план Пролешкино включаеш 72 кар- 
шины, общий метраж— 80.000, из них 5.000 метров хроники. 
Предполагается зас‘емка грандиозной серийной Картины 
„Конец Колчака“ и филЬмЫ по повести „Неделя“ Либе- 
АинСКого. 









Дипломатичесная тайна 


Фильма Севзапкино, постановка Б. Чайковского по сценарию Нику- 
хина (1925). 

Это была первая Картина, пытающаяся лать революционно-летек- 
зтивный роман. Ни революции, ни детектива в ФилЬме не показано. 
Борьба с империалистической державой подана в виде сшолКновеним 
мюбящих сердец и лазания из окна в окно. Сценарий ни в Коей мере не 
дал отражения национальной полишики СССР на Востоке и являлся 
Жалкой потугой, воспроизволящей похождения немногих „героев“. Мс- 
сшами ссшЬ хорошие моменты погони: на лошадях и- пэройлане. 
СилЬно помогает эффекту Картины Крымская природа. ФилЬла пока- 
зала таКЖе, что старые „Короли“ экрана (напр. Мексимов) совершенно 
не соответствуют современным ласкам. с 





Часовня св. Иоанна 


Фильма Севзапкино, постановка Б. Чайковского, 

Кино-оформление ныне покойным режиссером В. ЧойковсКим извест- 
ной по шеашру пресы „Гибель НедеждЬ“ но русской почве. Попытка 
влить вино новое в мехи старые, п! е. создать филЬму лля советского 
зришеля силами прежних Кино-акшеров при наличии устаревшего миро- 
созерцания режиссера. 

Роскошная прирола и свет Крыма давали в руки режиссера, бога- 
ейший матернал для создания прекрасных кадров в Фильме, но работа— 
по сторийКс, по прежде выработанному шаблону, помешала ему исполЬ- 
зовать эту возможность. Актеры: Максимов — „кумир“ барышень 
лорсволюционной России, из ру вон слаб и вообще каК’Кино-актер, а Как 
матрос-бунтарь—в особенности. Сшашичен и мершв Фрелих- актер 


салонных драх, не имеющий данных для изображения бытовых фигур 
Более ЖизненнЫ, и лучше других справилисЬ с своей залачей Чайка — 
лочЬ рыбопромышленника и Таланов — управляющий. В общем Картина 
скучна, мало линамичиа и не убедителЬна. 

Е. Шеваль. 
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Госкинпром Грузии глючил в сгой производственный 
план несколЬКо грандиозных Каршин; „Хаджи Мураш“ в 
4-х сериях, продолжение „Красных дЬяголят* в 2-х сериях. 

ВУФКУ, выпустившее в 1924 оду 16 Картин, предпо- 
лагало увеличить производство в следующем году. 

Всс остальные Кино-организации на следующий опе- 
рационнЫЙ гол составили программы, значительно прегЫ- 
шающие их продукцию предЫлущего года. 

В смысле улучшения идеологических и хуложествен- 
ных лосшоинсшв Каршин, прелположенных К выпуску 
в 1925 году, рисовались самые‘ хорошие перспективы. 
Опыт производства 1923-74 гг. показал, что все Кино- 
организации в значительной мере улучшили качество вы- 














пускаемых ими Картии; последние Картины, выпущенные 
всеми Кино-организациями, были значительно лучше, чем 
их первые производственные работы. 

Неизвесшно пока, Как отразится на деле советского. 
Кино-производства происходящая в настоящее время реор- 
г низация советской Кино-промышленности — учреждение 
Акционерного О-ва Совкино. 

Акционерное Общесшво СовКино организуется с целью: 
устранения одного из самых вредных, мешавших развитию. 
совешского кино, обстоятельствКонКкурренции, существо- 
вавшей до сих пор между отдельными Кино-организациями- 

Но с учреждениием АКционерного Общества Совкино. 
все Кино-организации должны булут, на основании поста- 
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«Дворец и Крепость». Севзапкино. Посшанозка режиссера А. Ивановского. 





зо 





«Из искры пломя», Пролешкино. Постановка А, Бассалыго, 





Из иснры пламя. 


Фильме Пролеткино, постановка Бассальго, сценарий его-Же, 
(1923—25) 





К эпой филЬле в шесши сериях, гошовилисЬ очелЬ лодго, Ре 
Клама заставляла луматВ о пол, что’ из исшюрии революционной 
борьбы текстилЬщиков, богатой столь интересным материалом, 


можеш выйти одна из интереснейших советских филЬм. Но уже 
первая серия разочаровала нас. А следующие несли разочарование 
с быстропюй мало доступной даже для Кино, Сиснарий „Из Искры 
Пламя" составлен и написан очень исинтерссно и сухо. Взяты фак- 
Ы, мершвые схемы революционного движения среди текстильщи- 
Ков, Эши схемы нисколько не оживлены. Они разработаны не с 
Живбстью, сценариста-творца, а с официальностЬю Канцелярского 
рапорша. Получилось не Живое, полнокровное впечатление о борьбе 
шейсшихщиков, а малоиншересная брошюра, Которых выходят 
сот, 











Постановка Л. Бассальго вполне соответствует сценарию. 
Ужасно схематично, сухо, скучно, ни КапелЬки Жизни и увлечения. 
Вместо крестьян и рабочих—мершвые схемы или оперные персо- 
нажи. То, что интересно режиссеру, разработано слишком силЬно, 
впротивоположность осталЬному, и становится поэтому также не 
интересным. Пример-—порка рабочих палачом в первой серин. Иде- 
охогически филЬма вполне выдержана и ес ложеш слошреть ра- 
бочий зришелЬ. Но для этого зришеля фильма хошя и поучитедЬна, 
но мало интересна, трудно воспринимается и познюму жало полезна. 














М. Смелявом 


новления СНК передашЬ ему дело прокаша, являвшееся 
ло сих пор основной матшериалЬной базой ‘Кино-про- 
изводств. ЛишившисЬ всякой материалЬнойбазЫ; про- 
изволственные организации будут зависеть отт тпого, 
в Какой мере Совкино будет поллерживашь производ- 
ство машериалЬно. От размеров этой поллержКи за- 
висит расширение или уженьшение масштаба производ- 
сшва, Руководители Совкино поддержку эшу лавать 
Кино-организациям‘ обещают, но сейчас еще шрудно 
сказать, в Каком размере реалЬно поллержКка вы- 
разишся. И пока этот ‘вопрос ие будеш решен, со 
ветское Кино-произволство, повилимому, должно бу- 
деш пережить моменшЫ тяжелого кризиса. 

Булем палеяться, что Кризис этот будет впо- 
следствии изжинь и произволсшвенные программы бу- 
дут осуществлены. 


Анатолий Голдобин. 


аи 


Кино в деревне 


Несмотря на весьма Краткий срок, прошедший со 
времени ХИТ с‘езда паршии и его постановлений о работе 
в деревне, Кино-организации за этот промежуток успели 
уже слелашЬ значительное число филЬм для деревни. Глав- 
ной причиной шакой новой и интенсивной деятелЬности 
Кино-организаций в этом направлении следует считать, 
Кроме лиректив партии, начало организации базы 
лля деревенской Кино-рабошЫ в виле Кино- 
перелви ЖСК. Вместо распыленнЫх, единичных перелдви- 
Жек и эпизодической работы Кино в деревне, Главполит- 
просвет взял в свои руки регулярное, организованное, 
и массовос снабжение деревни: аппаратами «ГОЗ» ‘через 
различные организации (шефсКие, партийные, КомсомолЬ- 
СКие, кооперативные, профсоюзные). В эпюм направлении 
усиленная и самодсятелЬная работа ведется и Г. П. П. 
Украины и в ЗакавказЬи, при чем первая (УКраина) снаб- 





<«Кожбриг Иванов». Пролетшкино. Постановка режиссера А. Разулного. 








Номбриг Иванов 


Красная Армия нуждаешся в своей филЬме, Которая отразила бы 
сс быт на мирной учебе. Каршина „Комбриг Иванов", по сценарию Во- 
леро, сюжет Которой взят! из поэхЫ Лелевича шого же названия, целиком. 
рассчитана на Красноарясйскую аудиторию. Технически Картина выпол- 
нена безукоризненно. БолЬшая часть Каршины снята на натуре, Очень 
улачно вплетены воспоминания Комбрига о боевой Жизни и военной 
учебе. СлишКом наивен роман Комбрига с поповной, обращенной в „моло- 
Аую Комбригшу“, но это простительно—лля первого опфина филЬМЫ из 
Красноармейской Жизни. В общем, эта картина хороша и иншересна. 


симов. 








Жаест селЬбудынКки сшационарнЫми Кино (деревенские Кино- 
шеатрЬ), а Закавказье действует по метолу Главполип- 
просвета Р. С. Ф. С. Р.—мт. с. ведет рабошу передлвижными 
аппаратами. 

Распыленных одиночек-перелвижек, переконструиро- 
ванных из различных систем аппаратов, имелось ло начала 
работы Г. П. П. (середина 1924 г.) около сотни, а за это 
время Количество их увеличилось ло ста пяшидесяти. 

ВЬшпащенЫы были (преимущественно частными лицами) 
из архива прошлого нескохлЬко аппаратов „Кок“, ошлелЬ- 


з1 





комсомол, 


ЧЕМ ТЫ ПОМОГ 


Нрасный тыл 


Фильма Пролешкино, пост. А. 
филь, ап 
МоОПР:а в С 
Важно и тельно 


вашЬ, В осн —посшавленная перел фи 


нута. Но весьма умаляется это, 


по сценарию Б. Булатова. 

МОПР'а и посвящена работе 
ранах, 

темы не приходится локазы- 

стиг- 

днако, тем, что в техническом отно- 


шении тема плохо Кинехатографически разработана. Действие проис- 
ходит Как за границей шаки в Сов. России. Протекает лействие, 
С Живо. Некопюрое однообразие в части выявления работы 


в 

МОПР"в в Сов. России обусловливается неизбежным вклинением эле- 
мента чистой хроники в фабулу сценерия. ФилЬма, безусловно, полезная, 
заслуживающая широкого роспространекия в рабочих Клубах и среди 


Крестьянство (тираж 20 эКЗ.). и 








Борьба за ультиматум 


Фильма Пролеткино, постановка А. БассалЬго по сценарию Бойт- 
лера и Киршона (1923] 

Это-—олна из первых советских филЬм. 

Технически очень слаба. Хромала фотография. Лабораторно филЬ- 
ла была выполисва также не очень улачно. Постановка оставляла 
ЖелатЬ лучшего. Но все же это была одна из интереснейших совета 
ских ФилЬм, Прежде всего. там был сюжет, хотя плохо уложенный. 
в Кинематографический сценарий, но занижашельный и интересный, 


Ими организациями и лицами были приобретень-ло 50 
аппаратов Государственного Оптического Зарола („ГОЗ*), 
Которые начаты 6Ыли тЫпусКом в 1923 г. Работа стала 
развертЫватЬся на Волге, в Московском промышленном 
районе, отчасти на Украине и в Закавказьи. 


В, настоящее время число Функпионирующих аппаратов 
Аля деревни (отчасти обслуживаютих и рабочие поселки, 
улаленные от горолов) лохолит ло 500. Из них 325 распре- 
делено Главполитпросветом ло настоящего времени, 46 
установок существуют и работают в Закавназри, 20 в 
Сибири и на Урале, 50 стационарных Кино (ВУФХУ) на 
Украине и п. л. До мая месяца Главголипигосветом будет 
слано организациям для Кино-работы в лерегне уже 600 


аппаратов, и затем КаждЫй месяц будеш выпускаться 
не менее 150 аппаратов, в вилу все увеличивающегося 
спроса. 


заставлявший с интересом слотреть картину. Напряженное действие, 
создающееся вокруг борьбы рабочих завода с белотвардейцеми, Концен- 
тприровало внижание зришеля и дало возможность режиссеру развернуть 
интересную“ детективную Канву филдЬмЫ. К сожалению, сейчис. после 
выхода нескольких лесяшков Фильм, этош сюжет успел уже превра- 
тпитЬся в трафарет вссх советских приКлюченских фильм. 

Общее впечатление от филЬмЫ сейчас, через год с несколЬкими 
месяцами, очень и очень не плохое: хорошая советская ФилЬма - пионер. 


м. с 





Севзапкино К осени булущего тола развертЫвает в 
Северо-Запалном Крае сет в 54 деревенских Кино-пере- 
движки. ВУФКУ будет иметЬ не менее 100 Кино-театров в 
леревнях *). Число красноармейских передвижек [сейчас 10) 
будет составлятЬ в летнее время, Когда они обыкновенно, 
работают гри терливизиях, 45. Эти перелвижКи обслужи- 
раюш также деревни, над которыми Красная армия имеет 
шефстео. и в лалЬнеушем будут обслуживать призывные 
пункты и лопризывников (соответствующие деревни перел 
призывом молодежи). 

Таким обгазом. мЫ булем имешЬ К осени нынешнего 
гола около полуторЫ тысячи деревенских Кино-установок — 
внушительную цифру, прегЕышающую всю существующую 





*) По плану. излегавшемуся предселателем ВУФКУ тов. Хеллено 
в Ц К. Робиса, ВУФЖКУ предполагает «организовать 600 кино-театров в. 
деревнях Украины в течение года». 
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В дебрях 
быта 
(Вверху) 
Фильма Пролет- 
Кино, постановка А. 
Разумиого но сцена 
рию Чижевского 
(1924). 

Посмановкой 
этой Фильмы ре- 
Жиссер удачно раз- 
решил вопрос о ра- 
бочих Фильмах. К 
слову сказать, эшо 
вообще первая 
филЬма, рисующая 
рабочий быт. По- 
становщик подошел 
К свосй шеме про- 
стобезвычурности, 
пакже просто сЪг- 
рали и актеры Ле- 
онтЬев, Трешьяко- 
ва, БлюменшалЬ-Та 
марина, Крепко сде- 
лавшие роли: сазиа- 
педЬного рабочего, 
„темной“ жены ра- 
бочего и представи: 
тедЬницЫ_ старого 
мира^©. его суеве- 
риями и редигиоз- 
ностЬю. 








По» 


«При’влости, сове- 
тов». (Внизу). Про- 
деткино, Поста- 
новка Е. ГурЬева. 





=- г 
«Борьба за уЬтиматуя». Пролепжино. 


сейчас сеть Кино-теашров в СССР, включая сюла и Клуб- 
ные установки. 


НесколЬко сош уже существующих сейчас Кино-уста- 
новок [передвижных и стационарных) требуют пищи. 
Тенленция К лалЬнейшему развитию сеши Кино-пере- 
движек для деревни создает определеннЫй психологический 
| нажим на Кино-организации. И естественно, что произ- 


| м 

















«Аалита». «Межрабпом—РусЪ». Постановка режиссерз Я, А. Протаванова. 












| школзЙ Михайлович. Родился в 1890 году в г. Москве 
В ино пачал работа в 1914 году в фирие „Тимана и Рейн- 
гардша“, снимался в филЬмах пол режиссурой Уральского: „Екате- 
рина Ивановна“, „Хвала безумию“, „В семь часов“, „В море", пох 
режиссурой Висковского: „Сила Любви”, „Любовь силЬнее смерти“ 
и под режиссурой Волкова: „НичтожнЫе“. В 1917.году получает 
приглашение в фирму Ханжонкова, где снимался в целом ряде Кар- 
тим, среди Которых: „Пора любви“ пост. Чайковского, „Ма- 
рионетки рока“ в пост, Бауэра и „КарЬера Поземкова“ и’/Шах- 
маты Жизни“ в пост. Уральского. 

В 1924 году бЫл приглешен в фирму „Межрабпон—РусЬ*. Сни- 
мался в „Аэлише“ в посш. Я. А. Прошазанова, исполняя одновреженно 
роли инженера Лося и Спирилонова,и в „Папироснице от Моссель- 
проха“ в роли оператора Латугина в пост. Желябужского, 

Кок Кино-аКтер, Н. Ц. отличается находчивым стремлением 
переноса шеатралЬного мастерства на экран, выражающегося в 
манерности жестов и мимики, замедлении темпа выразишелЬности, 
и УКлоне К позе. 





водственные кино-организации, вместо отлелЬных и 
случайных ФилЬм для леревни, перехолят К плано- 
мерному изготовлению деревенской филЬмЫ. 









Нумнджы, Валентина Ечьммсвна. 


Родилась в 1890 г. В Кино работает с 1924 года, Когда впервые 
снималась в „Аэлише“, в роли Наташи, (Межрабпом-РусЬ; рех. 
Я. Протазанов), затем слелует родЬ в „Степане Халтурине“ 
(Севзолкино). Окончила филологический фаКулЬтет 1-го МГУ. Ао 
Кино работала в 1-й студии МХАТ, (Ныне МХАТ 2-й), выступала 
в „УКрощении Строптивой", „Гибели Надежды“, „Сверчке на печи“ 
и ряде других пьес. В настоящее время работает Кандидашкой 
в Коллективе „Арикино“. 


Пока особенностью В. К.,КаК Кино-вриистки, является пре- 
Красная внешность и отчасти природная выразителЬностЬ. 








Госкино вылелило специалЬную Фабрику (3-ю), 
одной из главных задач Которой является изготовле- 
нис деревенских филЬм. В произволсшвенных планах 
всех Кино-организаций Р. С. Ф. С. Р. заметное место 
занимает выпуск фильм для леревни. Так, Госкино 
наметило на 1924—25 производсшвенный гол выпуск 
16 фильм, Севзапкино 5, Кино-Север 5, Пролешкино 
С Ленингралское отлеление Госкино 5, Пур не менее 

им. л. 
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Особнян Голубиных 


Фильва „Межрабпох—РусЬ“, постановкаГерлииа, сцеларий Зархи. 

Агишка на шему о туберкулезе. 

Было показано двое умерших (по (мадписям) от чахотки и’ двое 
болевших, но не выздоровевших,., а шакже универсальный интеллигент, — 
КаК некий социальный фон этому происшествию--репетишор, студенил= 
ислиК и врач—все в одном лице. 

`Мало убелите»Ьна параллель между боганым особняком и подвалом 
рабочего и его соселок-проспиипуток. . 

Не менее агиташионной части хромает и художественная. Нет 
монтажа, слаба фотография. АКтеров, за исключением „Ксюши“ (Кер- 
цевой) пет, есть неудачные лебютаншЫы ош театра и ученики ГТК, из 
Которых следует отметить СКворцовых. 

В целом фидЬма являешся поКазателем незнания режиссером быта 
рабочих и небрежного отношения К стоЬ отастетвенной рабоше, Как 
создание художественно-огитациониой ФилЬмЫ. Е. Маркелов. 
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Бсеми Кино-ор- 
ганизациями Р. С. 


Ф. С. Р. был на- 
мечен на 1924—25 
производственный 


гох выпуск около 
40 фильм. 

По общей сволке 
художесшвеннЫым 
советом по делам 
Кино (при Г. П. П.) 
производсшвенных 
планов всех Кино- 
организаций, выяс- 
нилось; что мет- 
раж деревенских 
Фильм, намеченных 
на, текущий производственный гол, составляет 40.000, 
или. по отношению К общему метражу в 554.000 метров (не 
считая Пур‘а и Ювкинокомсомола)—115/. Эпю значинь 
чпю произволство филЬм для леревни становится одним. 
из Крупных видов произволсшвенной деятельности наших 
Кино-организация. 


Представляет, поэтому, интерес —поближе рассмот- 
решь, чшо именно производят Кино-организации спе- 
циалЬно *) для деревни и о деревне, и проанализировать 
характер и Качество этих филЬм. 


До настоящего времени всеми Кино-организациями 
Р. С. ФФ. С. Р. выпущено было сюжетных фильм лля ле- 
ревни и о вопросах деревни *] 15. 


Ближайшее рассмотрение покажет нам характер этих 
ФфилЬм, подход Кино-организаций К созданию деревенских 
Фильм и ценностЬ этих ФилЬм, 





Ателье „Межрабнол-—Русь“, 


*) Я имею здесь в виду филЬяЫ специалЬно для деревни и отра- 
Жающие исключительно деревню и вопросы се быта. № этом плане 
мной не принимаешся в расчет рял других ФилЬх, производимых Кино- 
оргавизациями, расчишанных в экспловтации их и на деревню, из го- 
родского быта и по общим вопросам социального или политического ха- 
рактера иди отчасти хараКшеризирующие деревню прошлого, или совет-. 
<Кое Крестьянство (каК „Красные партизаны" „Красный газ", „Чудошво- 
оси“ и Ар.) 


СОРРЕНТО РИАИИН 








Название фильмы. 





БедияКу в прок, кула- 


Производственная 
организация. 

















Севзапкино. 













Значение страхования в дерсвие и пож: 








‚ары КаК бедсиави: 





деревни. На фоне 






































































Ку в бок. | быта, шипов и взаимоотношений современной деревни 
Как Пахом в селе Несмелом т 
АЯ `Добролеть Агитация за организацию ячеек Добролета в леревис. 
Как мужик Пахом в столице, | у Е аа 
в небеса лешел на птице. ] Аобролет, Приключения жужика и ознокомление его впервые с авиацисй. 
Всем на радостЬ. Госкино. Кооперация и электрификация в леревие и сс эначенис. 
СоциалЬное положение Женщины в деревне ло’революции, сс раскрепощение революцией 
Евдокия Рожновская. Госкино. и ее творческая, аКщивная ролЬ вСоветском строитпсльстве в условиях равноправия 
с мужчиной. 
зуки-КулаКи спаивают дсоевнюлИх жертвы доводятся до нищешЫ и разорения Созна- 
Врог народа. | Госкино. пельная часть деревпи борется ‘© ‚Самогоном и КулаКами, побеждает их и помогаст 
| опустившимся односелЬчанам встать ма ноги. 
Е Пробуждение салосозньния Женщин в деревне, активное участие в общественной 
а: Е ) . 
Ао А Жизни, внесение в нес элементов Культуры. 
Аицом К селу. Госкино. Шефская полощЬ ‘ородского завода лерсвие и борьба сторого быта и нового. 
Волки (Черное дело} Госкино. БЫ дбревии, борьба светлых и темных сил дерезни. Убийство сслЬКора: 
Морока. Госкино. БобЬба с сусверием и знахарством в деревне, 








Пушешествие труловых Копеек, 


Лепингр. отл. 
Госкино. 





Как Пахом понюхав дым, 
записался в Доброхим, 





Лело Коновала Матова. 


Кино-бюро Пура: 


Кино-бюро Пура. 


идет уплопа снег по’ 





родналогу. 


`Исшория о пом, Как и ма Какие Культурные нужды государства и КресшЬянсшва 





О Лоброхиме в деревне. 








Невежественное лечение Коновала заболевшей лошади и непринящие мер веде К заразе 
свпом лошадей целого района и гибели одного человека от сапа. На суде вскрывается 





Накануне трозы 





'Наркомсобеэ 
Грузии. 


все это. 








Борьба с засухой. 


] 





ЮвкиноКожсомоА. 





АгрикулЬшура на Фоне общего просвещения 


Быт и борьба революционного крестьянства на Кавказе. 








вии 
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отазанов, Янов Аленсандрович. Родился в 1881 голу в г. Мо- 
скве. В Кинематографии начал работать в 1907 голу у Р. А. Перского 
в Фирме „Глориа“, Куда поступил в Качествс переводчика К работавшему 
в о время в этой Фирме оператору-испанцу Сэрано. Работал в той 
Же Фирие в Качестве пом. режиссера у В. М. Гончарова и В. И. Кривцова. 
Перзая сго постановка по собств, сценарию „Бахчисврайский Фонтан", 
После этого бЫл приглашен в Фирму „Тиман и Рейнгардщ“ помощником, 
режиссера, и после 3-х месячной лешней работы помощникох у В. И. Крив- 
цова, стал режиссировать. Поставил целЬЫй ряд Каршин, болЬшей частЬю 
по своих сценариям, среди которых „Песня Капоржанина“ и две Каршины 
из русско-японской Жизии с участием японской артисшки. Вскоре начи- 
ноет работать с рмистами Рощиной-Инсаровой и В. В; Максимовыл. 
Совлесшно с режиссером ГардинЫм поставил Картины „Война и Мир“ и 
„Ключи Счаспбя“у . 

В 1914 тоду приглашвется фирмой ЕрмолЬева, где поставил массу 
картин, среди Которых с уч. Мозжухина и Лисенко „Николай Сшаврогин“, 
Пиковая Дама“, „Сатана ЛяКующий“, „Отец Сергий“, „Прокурор“, „Оапее 
МасаЬге" и другие, с участием Орловой, Таланова, "Панова, Вакшес- 
ва и др. „Горничная Ажешии“, „Не нало Крови“, „Женщина с Кинжалом“ 
< Гзовской»и Гайдаровым. © 1918 по 1925 год работал в Париже и Мар- 
сслев фирмах Ермольева, Гомон, ФилЬм—А:Ар и в фиряе артистки 
АианЬь_Карэн. В Берлине рабошах в фирме „Уфа“ в Качестве посшоян- 
вого режиссера, где поставил филЬму „Оег [4ефе Рещенави” („Паломни- 
чество любви“). У ЕрлолЬсва поставил несколько филЬм, среди Копорых 
наибольший успех выпал на долю „Любовь и Закон“. У „Гомона“ и „ФилЬж 
'А'Ар“ поставил „За ночЬ любъй` по Золя и „Право’смерти“ по Полю 
Бурже. 

В фирие Дианы Карэн поставил Фильму „В тени греха“ с уч. Днаны 
Каран и Ван-ДЕнлЬ. 

В 1925 голу был приглашен в Качесшве постоянного режиссера в 
Фириу „Межрабпом—РусЬ“, где поставил „Аэлиту“ м „Его призыв“, 

Как режиссер, Я. А. Протазанов отличается большой эрудицией, 
алумчивостью и методичностЬю в работе. Безусловно, он сще явится 
творцом многих иншересвЫх совешских Фильм. 





Однако, выпуском этих „художественных“ филЬм для 
деревни и о деревне и ряла шаких же фильм, находящихся 
сейчас в работе или подготовке (Межрабпом — „Сельский 
учителЬ*, „Что лает рабочий шекстилЬщик крестьянину“, 
Севзапкино—„Кожаная Курпща“, „Убийсшво селЬкора“, Пур— 
„Красной армии СЫНЫ“ и др.) дело не ограничивается. 
Мысль об использовании филЬмЫ лля деревни, нажимы в 
этом направленни, директивы паршии, а главное—опреде- 
ляющаяся реалЬная и все расширяющаяся база деревенской. 
Кино-рабопИ» засшавляет принимать в расчет КрестЬян- 
ство и включать и в научно-художественные филЬмЫ эле- 
мент, затрагивающий деревню, полезный лля нее и про- 
свещающий ее на фактах бытовых явлений деревни 
Травла Жизни“), и летшские филЬмЫ („Как ПешунЬКа ез- 
х К ИлЬичу“ и „ВанБКа юнЫй пионер“). 











НВ 


Аэлита 


„Вечная“ интеллигентская шема-—прияшие и” исприяшие Жизни. 
Совешский бы 1920 г. и фантастический Марс, это явЬ и сон, действи- 
‘пелЬносшЬ и меча. 

Сценарий не илеет Композиционного саниства. Вместо цельного 
образа- мозаика. При развертывании сюжета центральный момент 
революция на Марсс--иелспо смазан 

Режиссер Прошазанов сумел музейно восстановить советский бы 
20 года, но не дал эпохи, ее атмосферы и ее пафоса. Много илтересных 
‘сцен (напр., эвакпункт, игра на гармошКе, Гусев и Маша, нелегальный 
бал или неудавшийся аресш в междупланетном пространстве), много 
психологически необходимых деталей (напр. Лос пишеш полКою на 
снегу шаннственные слова „Анта. Одэли... Ута“), много хороших Кадров 
{напр. Аэлита видит, КаК люли Земли целуются на Москворецком мосту), 
Но режиссер не смог слелащь целЬную Картину. Большой метраж жно- 
тих сцен создал длинношЫ, вызывавшие чувство глухого раздражения. 

Аэлита—это идеология умеренного „сменовеховсиве Но лаже 
и сменовеховство ие вытекало из основного хода действия, а лишь 
выглянуло в пескодЬких надписях. 














Ипп. Соколов. 


Наконец, хроника — ша самая область, Кошорая, по 
нашему мнению, раньше лругих Кино-обласшей в производ- 
стве могла и должна была отозваться на фиксирование и 
отражение деревни, ее быша и вылающихся явлений в 
реальных с‘емКах—сКупо пока, но все Же отозвалась своей 
рабошой в этом направлении. Это, прежде всего, с‘емки 
деревни и работы пионеров в деревне из 1-й серии „Кино- 
глаза", 2 номера деревенской хроники Пролешкино „Де-= 
ревня Как она есшЬ“, снятой пол руковолсшвом А. Гана, 
и, наконец, хроникалЬно-произволсшвенная Картина'Севзал- 
Кино—„Счастшливее вшрое при совешском строе“ в 2 ча- 
<стях |П. К. Новицкий), посвященная вопросам КулыпемЫчКи 
города и деревни. 


1. 


По темам все постановочные деревенские картины 
затрагивают: вещи нужные и важные для леревни: КулЬт- 
смЫчКа горола с деревней и шефство, борьба с самогоном, 
‘борьба с суевериями, выявление общественной роли печати 
и селЬкора, борьба с пожарами, значение авиации, борЬба 
за начала советской общественности. и пи. А. 

Однако, картина уже произведенной работы.и. снятых 
ля леревни ФилЬм, на первый взгляд доволЬно внушищтель- 
ная, при ближайшем рассмотрении окажется не спюлЬ 
утешителЬной. Прежле всего, болЬшая часшЬ Каршин 
линно-метражнЫе 11.500 м. в среднем) вопреки указаниям 








Солнцева, Юлия Ипполитовна. ГодиласЬ в 1902 г. Получиле 
среднее образование, училась в Филармонии, затем в ГИТИСе, Начала 
снимащься в 1924 г.в „Аэлите“ и „Папироснице от Моссельпрома*. 


Как артистка, Ю. И. еще не оформилась и в ее работах заметно 
малое знакомсшво с условиями шворчесшва аКшера в Кино. 











Его призыв 


КеЖлЬЙ новЬй шег по пуши создения сшройного целого, КеждЫ№ 
этоп при достижении цели прибавляет болрости и шем приближает 
К этой цели, ЦелЬ-—создение истинной советской Кинемотогрефии. 
Эпто-появление КертинЫ „Межребпом-РусЬ“ „Его призыв“. Перел наших 
Кино два Конкрешных золбния: идеология и преодоление техлики, Осве- 
щение, виреж, фотография, КрасизЬе 0ез нерочитости Кедры и, нако- 
нец, наростеющее развертывание лействия—все это делает Картину’ 
первоклессной, могущей с успехом Конкурировать в этой области с 
зетрезичньми обрезшели; стделЬнье моменшЫ, свилешелЬсшвуюн. © 
большой режиссерской изобрететелЬ ности. 

Любопытно сровнить разные школ игры артистов в этой Кар- 
шине: сш стерой с привкусом мелодреметизма ло новой, построенной 
на чистом мехонизмс. Особенное удовлетворение вызЫвеет работа 
Киорова, КоторЬт, видно, усвоил семую сущность игры Кино-актера, 

ИлсалогичесКи ленша нестолЬКо крепка, что ме толЬКо можеш 
служитЬ хорошей сгитКой в ношей восприимчивой среде, но заставить 
и буржуазную” Косную толпу обывателя, леже иностранного, подчи- 
нитЬся своей обоятсльности 

А. М. 

















сведущих людей. Проверка на опыше также доказала, что 
КрестЬянину, непривЫчному еще К Кино, трудно перева- 
ришЬ шему, неизбежно усложненную при большом метраже,. 
и со всякими отстуллениями в ущерб ее четкости. Во- 
вторых, опять таки на опЫше, первая деревенская агитка 
(„КулаКу в бок, бедняку в проК“) по свилешельсшву шов, 
Веремеенко (кино-секция Г. П. П.) представляет собой не 
полЬзу, а опасносшЬ и вред своими фальшивыми приемами 
и подходами. Это бела общая для всех наших де- 
ревенских ФфилЬм, Которые стряпаются сценари- 
стами и режиссерами—городскими и иншеллигентами, на 
99'/» не имеющими верного представления о КрестЬянине и 
совешской деревне. В трешфих, что отмечает и Хуложе- 
ственный Совет по делам Кино при Главполитпросвеше, 
в Каждую из деревенских филЬм наши сценаристы утрам- 
бовываюш все, чо шолЬко можно и о чем они знаюш по’ 
наслЫшке и притом, почти всегда, по одному и тому Же 
шрафарету. КаждЫй деревенский сценарий — это в буквалЬ- 
ном смысле слова энциклопедия быта и социалЬно-эКоно- 
мических отношений в деревне. Тут обязательно Кулаки, 
беднота, поп; учитель, селЬкор, селЬсовеш, гармоника, де- 
ревенская пляска, самогон, любовь деревенской девушки 
и пр. в этом роде. И все это в виле винегрета, но нет 
настоящей, Живой, подлинной деревни и ее подлинных Ко- 
мелий, а лишь ее вымученная схема. Если мЫ вспомним, 
что деревенские Картины ставит наш городской интел- 











лигенпережиссер, а играют спец-артистЫы Кино’ и горол- 
ская мололежь в огромном большинстве, то можно заранее 
<КазашЬ, Какую Жуть представляет весь этот поток 
картин на КрестЪяисКих экранах Кино-передвижек и какую 
опасносшЬ представляет эта городская стпряпня для све- 
Жего, деревенского зрителя, полходящего К экрану „всам- 
делишно“, как К реалЬной вещи, Как К правле. 

Кресшфянин верит Кинематографу, Когда он видит 
чужие, далекие страны, образцовое хозяйство, хронику 
собыший и т, л. Показ же подобных постановочных „лере- 
венских“ фильм может подорвашф великую, КулЬтурную 
миссию и просветишелЬное значение кинематографа в 
деревне. Крестьянин ни за что не повериш после десящка 
наших советских постановок ни одному метру реальных 









4иб5 


4—эгтпо, социально-полезный элемент, а 5 — что-то врол 
фашисто 

4и 5 между собою борятся... из-за изобретения красного летчика 
Гая, заключающегося в способе (имготкрытом) уничтожения особых 
тазом Живых существ. 

4-м Кажется, что это очеяЬ полезное —лля дела советского 
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строяшедЬства — изобретение. а 5-ти, посему, не сидится спокойно. 
в своем ‚логовс“,. и вот они приезжают в СССР, чшюбы всеми спосо- 
бами завладеть чужой „тайной“. 

А шайны—неп: в Кабинет Гая, где хралится изобретение, 
пройти оказывается легко, хошя и не без оказий. Постановщику 
понадобилось для этого влюбить Гая в свою Красивую „сотрудницу“, 
подрядищь для „зверских злодеяний“ Керлика и п. ^, Эшо нужно, для шого, 
чшобы получился „самый заправский“ детектив: с погонями, убийствами 
выстрелами и т. А 

В постановке яного неровностей, В 1-й части филЬмЫ очень хо- 
рошо показан быт дешишек.. изобретающих свои самодслЬные лета- 
щелЬНЫе аппараты. 

То, что часть 1-я никакого существенного отношения К целому’ 
ие имеет, поставило ее в особое положение: во-первЫХ тем, что она 
и смотрится летко, и сделана художественно Крепко и безо всяких про- 
Рывоз в сюжеше. Исполнение ролей — Ливановым и Ли (из группы 4-5), 
Этертом и ИлЬющенко (из 5-ти)--удовлетворителЬное. Фото. “хорошее: 
всюлу, за исключением прюковых и летективных сценок, Режиссура 
(за исключением чести 1-ой)—подражательная. 











с‘емок в Кино. Ясно, что нало полготовлятЬся К поста- 
новке деревенских картин, но поголитЬ ставитЬ их, пока 
у нас не накопится подлинное знание деревни, А накопится 
оно через деревенскую литературу, через лдеревеньщиков, 
Кино-перелвижКи, через подлиннЫй материал из леревни, 
извлекаемый от селЬкоров и селЬских учителей, через но- 





САР 


Папиросница от Мосельпрома 


Фильма „Межрабпом-РусЬ“, постановка Желябужекого по сцена- 
рию Оцепа и Желябужского. 

Под этим названием прокламироваласЬ т. н. советская Кино-Комедия, 

На деле-несколЬКо иное: два-шри штриха из уличной жизни гор. 
Москвы, волевилЬНый тии главных лейсшвующих лиц (помбух ПЫлБ- 
тпресть, впрямь старый почтово-телеграфный чиновник, моссельпром- 
щица—Кек две Капли воды похожая на „наивную“ гижназисточку и пт. л.). 
старые испБипанные поиемчики ферсового остроумия (подтяжки, манс- 
Кенщицы и п. 

Ни грана СоциалЬного анализа, нина грошик елкой сатиры взамен 
этого безобидные шутшки--и толЬКо. Даже не смешно. 

В ролях-премБеры „Руси“--Солнцева и Церещелли, очень слабо 
проведшие свои невынгрышные залания Исключение, —„буФфонничающий“ 
`ИЛЬинский, иногла—весело, а чаще надоедливо. 


вых КкулЬпурных людей, пришедших из деревни в сценарную. 
м постановочную работу. 

Что Же сшавишЬ пока, Какие филЬмЫ сейчас лаватЬ 
леревне? 

Еще в начале 1920 г. В. И. Ленин по докладу о работе 
‘агит-поезлов и пароходов, работавших прсимущественио 
среди КрестЬянства, отмечал, что для кино-сеансов агит- 


поездов и пароходов нужно „изготовитЬ производсшвенные, 
селЬско-хозяйственнЫые, промышленные, антирелигиозные 
и научные ленты“. Позднее Ленин уКазал сще на значение 
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Сверху-рабочие ателье „Межрабол—РуЬ“. Внизу-сотрудники лаборатории „Межрабпом —Русь-. 





развлекательных (в 
пом числе Комедий- 
НЫх) лент и хроники. 


Мне хумается, что 
мысли В. И. Ленина, 
указывают нам пра- 
вилЬнНый пушь. Это 
полтвержлаешся и 
опытом Кино-передви- 
жек Главполишпросве- 
ша, работающих. среди 
крестьянства. 

Еще можно было бы 
лобавляшь К сеансам 
в леревие избранные, 
наиболее простые и 
поняшные советские 
Картины по общей 
борьбе за рабоче- 
крестьянскую власшь, 
из эпохи крепостного, 
права, Каршины из Жиз- 
ни народов СССР, ла 
ФилЬмЫ из рабочей 
Жизни, раз‘ясняющие 
социалЬную роль, борЬ- 
бу, условия Жизни в 
трула рабочего Класса. 
Программа лля Кре- 
стьянского Кино-сеан- 
са должна состоять 
из несколЬких неболЬ- 
ших по метраЖу и раз- 
нообразных по сюжету, 
лент. Роль шаких се- 
ансов — развлекашель- 
ная, КулЬтурно - про- 
светитселЬная и отвле- 
кающая оп нездоровых 
явлений в деревне(пЬян- 
ство, кулачные развле- 
чения и проч.), можеть 
быть огромна. Надоеще 
помнишЬ, что налпи- 
сей в этих картинах 








Похождения Онтябрины 

Фильма Фэкса, постановка и сценерий Козинцева и Трауберга. 

Фуке ‘посвяшил первВЫЙ свой эксперижент созлонию эксцентри“ 
ческой Комедии, рисующей борьбу организованной управломши сиэпланом 
ВКО Е плашяшим Квартирного налога, но и вступающим в союз 
< Керзоном Кулиджевичем Пуанкаре на предмет ограбления Госуларста- 
венного Банка; это им не удается блогодаря хитрости 'Октябрины, 
Которая залезает в несгораемый шкаф. 

`Энсперимени нельзя назвать удачным, Режиссеры 
рили в монтаже, давая слишком. ‘мелкие для шрехакти: 
Благодаря эшому Сценарий, сделанный в плане Крайнего. 
волиКи, ло зришеля совершенно не доходииь 





схишкой персмуд- 
Комедии Куски. 
рощения и сих- 








холжно быть как можно меньше, и все налписи должны 
бышЬ подлиннее, что бы их мог успешь прочитать мало- 
грамотный, и притом должны бышЬ написаны простым, 
понятным языком. 

К изгошовлению-и собиранию в прокат лент указан- 
ного типа и К составлению строго пролуманнЫх программ 
МЫ и лолжнЫ присшупить 





Что же особенно следует делать? 
То, чшю можно было бы назвашь деревенской хро- 


никой. 
Поллинные с‘емки событий деревни: 
ее быть 


Культипефство, 

рабоша Кооперации, 

с‘емка образцовых хозяйств, 

и м. ^. 

Все это КрестЪянину всегла будеш интересно, нужио 
и полезно и здесь мЫ будем давашЬ сму настоящую здо- 
ровую пищу. 





Г. Болтянский, 





„Президент Сомосадкин“, АрифилЬл, постановка Вернера 





Пропавшие сонровища 


ФилЬма Госкиппрома Грузии, посшановка Бек-Назарова, по сцена- 
рию Морского, 

Приключенская филЬма на сюжет из эпохи трожланской войны— 
история о пюм, Как „опЩЫ духовные“ солействовали Контр-революции, 

Центр тяжести сюжета (как обычно должно быть в полобных 
ФихЬмах) переложен на штриховые характеристики типов (белый офицер, 
приспособившийся аршисии. чекист и пр.), а в целом—рали лействия—все 
это слобрено лраКахи, выстрелами, погонями, на поездах, автомобилях, 
лошадях и пр. 

Местали—увлекающе, о несколЬко размазано. 

Зато превосхолны чисто-технические трюки (ночная фотография 
с прожекторами, виражи сценок бала и п.л) и игра актеров- очень 
Удачных натурщикоз — Жозеффи, Арнази, ЕсиКовского и Морского, 

Мдеологически—почти приемлимо, исвреано, но нисКолЬКо не агиспае. 
ционно (эпос сюжетом гражланской войны?). 





Опыт финсации зрительских интересов 
я 


Я хочу остановитЬ внимание Кино-работников на на- 
шем опыте учета зрителЬских интересов или, вернее, 
опыте эксперименталЬной оценки деревенских картин. 

Минувшим летом я вместе с Кино-инструктором Кино- 
Секции Главполитпросвета т. Косматовым использовал 
свой очередной месячный оппусКк в деревне. МЫ захватили 
с собой Комплект Кино-передвижКи „Го з*, фильмы „Ко- 
мелнаника“, „Батька Кныш“, комическую „Джерри“, „В АНИ 
борьбы", 4 части селско-хозяйсшвенной каршины „Пчело- 
водство“и?хроники„ФевралЬскаяиОктябрЬская революции“. 
Кроме того, п. Косматов запасся фото-аппаратом и всеми 
приналлежностями для фото-с‘емок вплошЬ до коробочек 
с магнием. Последние принадлежности нашей Ккино-пере- 
АвиЖКи мЫ брали с собой для осуществления, Как мы его 
называли с КосматовЫым,— метода магниевых вспышек. 
Нагруженные таким образом, в один сентябрьский полдень 
мЫ высадились на глухой заброшенной станции Киево-Во- 
ронежской Ж. л.—Арбузово в 500 верстах от Москвы. 

В, первЫй Же вечер нашего приезда в Березу, мЫ устро- 
или сеанс и установили в помещении фото-аппарат, Нам 
посоветовали, чтобы не привлекать внимания Кресшьян 
вспышкой магния, почаще закуриватЬ папиросу и зажигать 
бесцелЬно спички возле фото-аппарата. Частое зажигание. 
спичек в шемноше без всякого послелующего эффекта, 
становилось в Конце Концов вовсе неинтересным для зри- 
теля, он К нему привЫкал и оолЬше не обращал внимания 
на того, кто собирался его снять. 

Однако; скрыть то обстоятельство, что зритель 
будет засняш, мЫ не могли, и были принуждены действо 
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У позорного столба 


Фильма Госкинпрома Грузии, поста- 
новка Борского. 

Фильма эта, КаК почти все работы 
националЬных наших производств, Кв- 
сается некоего сюжешиого примитива: 
в данном случас-—насилия царских чи 
новников на Востоке (Кавказе), в ре- 
зулЬтате чсго получилось народное 
возмущение против действий власти. 

И ток КаК Фильма предназначалась 
ля дебюта Нашы Вачнадзе, то центр 
пяжести пал на показ „насилия“ нал 
Женщиной. 

Местами, благодаря общему Колори- 
ту территории, где развертывастся 
сюжет, это саелано любопытно и 3а- 
хвашываст, чаще смазоно, повторения- 
ми (бегства, лазония по скалам и пр.) 

Технически — Фотография чешка и 
освещение дано в мягких тонах. Худо- 
Жестшвенно--хромаси моншаЖ и серо- 
вата (неш Контрастов, ночи) Компози- 
ция Калра 

'Идсологически — фильма интересна 
лля Востока. 





вашЬ ошкрыпю. Усшанавливали 
фото-аппарат перед намсчен- 
ным зрителем или группой их, 
проводили ош динамо-машины 
электрический шнур с лампоч- 
Кой, освещали ею лица КресшЬ- 
ян, находили нужнЫй нам фокус, 
и оставляли аппарат перед зри- 
шелем ло нужного нам момента. 

Но прежде, чем найти эпют 
нужный момент, мЫ сделали 
много снимков вне всякого Жс- 
лания или намерения извлечь 
из них что-нибудЬ болЬшее, Кро- 
ме простого иллюстративного 
материала для печати, вне связи 
с показанным зрителю. Но 
вскоре мЫ лолжны были поста- 
вишЬ перед собойвопрос: каккре- 
„Пропавшие сокровища“. Госкинпром Грузии. Пост. Бек-Назарова. стЬяне смотрят Картины, что 
они при этом испытывают и 





Наша Вачнадзе. 





КРАСНЫЙ ГАЗ. 


Фильяа Сибгоскино, в посшановке Калабухова, по’сценарию Зазуб- 
рина (1924), 

Фильяв, как и „Красные партизаны“; посвещена партизенской 
войне в Сибири, но ВЫГОДНО отличается ‚от последней своей большой 
Выдержанностью и близостью К действительности Нетурщикали для 
ряловых партизан послужили настоящие. крестьяне, что лало филЬле 
соответствующий колорит. Моменщами напряжениость лействия все 
цело приковывает внимание эришеля, Очень красивы натурные Кадры 

ЕстЬ_ некоторые натянутости в отшделЬнЫх сценах, Фотография 
посредственная, 

'Неслотря на’ эти небольшие нелосшатки, фильму можно счи- 
ташь одной из удачных за истекший гол. И 








каково выражение их ощущений. И мЫ не получали отве- 
ша на эти вопросы, 

Не хотелось примириться с эшим. 

'На следующий вечер во время ссанса перел нами вновь 
всшал новый вопрос — что снимать? Приближался Конец 
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развязки картины „БашЬко Кныш“: `МелЬкнула мысль, в 
следующий момент осуществленная: „снятЬ крестБян,Когла 
тенерал будеш сидеть в ванне“. С эщих пор мЫ наткнулись 
на пить, по Которой пошли лалЬше. > 

Возможно, мЫ глубоко ошибаемся, полагая что нашли ме- 
тол об'ектшивный, показателЬнЫй и локументалЬно наглялд- 
нЫй изучения зрительских интересов крестьянина, и не- 
правильно и безоснователЬно стали называть нашу работу 
учетом зрительских интересов—при посредстве метода 
магниевых вспышек. Можно ли лумашЬ, что зафиксиро- 
ванное фотографией выражение зрительских ощущений 
поможет, Кинсматографии разрешишЬ некоторЫе наболев- 
шие вопросЫ? 

МЫ полагаем, что шнорцы Кино-картин зачастую 
ошибаются, Когла тот или иной десяток метров тех или 
иных кадров предназначают лля возбуждения в зришеле 
именно тсх, а не инЫх эмоций. 

Возьмем для наглядности один или два момента из 
нашей кино-раболИя в деревне, 

Вот перел нами проходяп} Кадр Картины „БатЬКо 
Кныш*. Обыватели ГоворкоЕЫ застигнуты бандой с по- 
личным. Говорков с азбукой Коммунизма Бухарина, Говор- 
Кова с иконой. БандитЫ Командуют: „Руки вверх“, ‘и Го- 
ворковЫ идут по улице с приподнятыми кверху руками в 
Которых держат: муж— азбуку Коммунизма, жена—икону. 
По замыслу сцена должна бытЬ комическая, и при виде ее. 
городской Кино-зрителЬ лейсшвителЬно смеется, Смеется. 
ли деревенский? Нет. Он равнодушен. Он ие понимаень 
происходящего. Но вош мимо зрителя проносится по тому 
Же экрану лошалЬ, запряженная в’воловозку, КресшЬянская 
зудипюрия покатывается со смеху. Ей нонятно о, что 
она вилит. Магниевая вспЫшКа позволяет аппарату запе- 
чашлетЬ эти два момента, давая об‘ективное локазашель_ 
ство отношения КрестБянского Кино-зришеля К картине. 

Возьмем другой пример, столь Же грубый, но не менее 
показательный. Илет «Комедиантшка». Героя Картины Ар- 
Калия, тупейного художника, привязывают К столбу и 
секут плетьми за похищение возлюбленной. 


Казалось бЫ, что зритель должен испышЫвать глу- 
бокое чувство сожаления по адресу Аркадия и сшолЬ Же 
глубокое возмущение по адресу помещика-зверя. ЗлесЬ все 
понятно лля крестьян и близко К их не столь давно ми- 
нувшему быту. 


ВлействителЬности происходит совершенно обратное. 
Снимаем зрителя—и видим, чшо он смеется. 


НИЙ 


Трудно, Конечно, по первым опытам сулишЬь о воз- 
можностях, Которые лаеш подобный способ зас‘емки 
зрителя, но возможности есть: наши опыты были первЫми 
и без точно определенного плана, нами установлен этот 
<пособ и толЬКо. 

Способ магниевых снимков должен быть значительно 
разработан и заключен в строго методические рамки, и 
полЬКо в этом случае можно будет получитЬ существен- 
ные резулЬшатьЫ. 

Приблизительно, можно намешишЬ шакой план: перед 
поездкой в деревню с той или иной филЬмой необходимо 
паковую, прежде всего, леталЬно изучить, ‘до мелочей, и 
всякие «сомнительные месша» взять на замешку, и затем 
снящЬ зришелей, смотрящих их на экране, при лемонсшра- 
ции ‘Картины деревенской аулитории. 

Полученный фошо-материал не может быть исполЬ- 
зован непосредственно целиком. К его исполЬзованию не- 
обхолимо полходитЬ с болЬшой осторожностью, так. как 
легко можно впасшЬ в грубые ошибки. Нельзя лумапь, что 
Крестьянин воспринимает Картину исключительно непо- 
средственно, не влаваясь в ее внутреннее содержание. Это 
можеш быть толЬко в двух случаях: Когла Кресшрянин 
видит Кино первЫй раз,—птуш он смотрит не Кино-картину, 
‘а шолЬКо эффект проэкции, движение теней; или при де- 
монстрации явно неулачной ФилЬмЫ, Когда зритель не 
понимает по тем или иным причинам содержания. 


Не подготовленный зришелЬ для нашей эксперимен- 
талЬной работы не годится. И вообще, прежле чем про- 
изводишЬ подобные опыты, нужно, по возможноспи, самому 
познакомиться с аудиторией, а, может быть, и полгото- 
вишь предварительно ее К Кино-сеансам  соошветствую- 
щими популярными об‘яснениями принцилов Кинематогра- 
Фирования, 

Средним зришелем должен бышЬ кресшъянин, который 
видел уже Кино и Которого уже не удивляет самый факт 
«Живых картин на полотне». 


Вот по такому зрителю — середняКу мЫ и должны рав- 
няться, Как по массе, 

Русский КресшЪянин по своей природе, по своему быту 
чрезвычайно любознателен, и это нужно при нашей рабоше 
Как-то учесть. Возможно, что Какой нибудь. простой мо- 
‚мени (если он неудачно сделан на картине). в во-бражении 
КрестЬянина развивается в определенную форму” и’ выли- 
вается в виде своеобразного сюжета 














Кандидат в президенты 


ВУФКУ—сценарий В. ТурКина, постановка Гардина, вып. 1925 г. 


Олна, из первых попыток советской Кинематографии создать 
Фильму из „великосветской“ жизни—в плане социалЬного анализа темы. 


Основа сценария—Кинежатюографически обработанная в оригинеле 
пеатралЬная пЬеса Нотари — „Три вора“. Материол этой пьесы—давал 
большие возможности, хотя бЫ Аля актерского выполнения образов, и. 
ттрактусмых: великосвешский мошенник— „вор, укравший дубинку у вора: 
мелкий жулик, волею сулЬбЫ ставший скандальной „знаменитостью. 
жЖенщмна, сКлонившаяся на сторону победителя ип. д. Исполнители этих 
ролей—Фрелих, Панов и Баранцевич —в пределах режиссурою (довольно 
шаблонной) дозволенного—„пыжилисЬ“ „изобразить“ нечто Кино -„„экзо= 
тическое“ (грим, манера игры, просто внешняя шлифовка рисунка и пр.). 
Получилось на фильме ужасная мешанина из слабых технимсских, ху- 
дожественных и производственных возможностей и громодных актер- 
ских претензий на. творчество. ТолЬко блоголаря . хорошему сценарию, 
Которому слепо следовал режиссер; получилась легко смотрящаяся Кар- 
тина, обледающая-лногили-Кино-драматургическими достоинствами. 








АЛавог. 


я 


«Укразия». В.У.Ф.К.У. Постановка П. ЧардЫнина. 











«На смерть обреченные». Кино-Москва, 


Во время одного и того Же момента каршины необхо- 
Анмо производить несколько снимков с разных лиц, чтобы 
потом можно было сравнить их и этим самым избежать 
случа ностей. 

Полученные снимКи должны быть обсуждены опять- 
таки в присутсшвии режиссеров и сценаристов, 

Выволов я не делаю. Они булут сделаны опытом. Его 
у нас еще мало. Я хотел лишЬ остановишЬ внимание Кино- 
работников на одной из возможностей учета зрительских 
интересов. Этот учет имеет вообще, Как и в Книжном 
деле, —огромное значение. Его пора начать *). 

А. Кациграс. 


тЬи использованы материзлЫ и соображе- 
осхатова и тов. Терского. 









*) Аля настоящей © 
ния Кино-инструкторов п. 





«Приказ № ..», ЮвкиноКомсомол. 


Тришкнин нас»тан 


Ни одно из искусств не требует таких сложных при- 
способлений для продукции, Как Кинематография. Поэпь 
может созлавашЬ свои пройзведения, обладая, в качестве 
орулий производсшва, огрызком каранлаша и Клочком бу- 
маги, художнику лостаточно пары Кистей и набора кра- 
соК,—Аля создания Кино-картины требуется громоздКое 
оборудование по целому ряду отраслей — фотографической, 
электрошехнической и химической индустрий, 

Кинематография получила машериалЬные предпосылки 
К возникновению Как искусство и промышленность, только. 
в конце 19-го столетия, Когла всестороннее развишие ми- 
ровой техники достигло определенного уровня и создало. 





АЛЯ „лостройки“ Кино-искуссшва швердЫй 
индустшриалЬнЫЙй базис. Совершенно не про- 
холя через стадию Кусшарно-цехового раз- 
вития в феодальном обществе, Кинемашогра- 
«ия, с момента своего возникновения в эпоху 
расцвета капитализма, сразу сшала на вЫс- 
шие ступени машинизированной индустрии, 
С'емочные аппарашЬ, электро-осветителЬ- 
ные приборы, копировалЬнЫе. машинЫ, хими- 
Калии, пленка и целЫй рял других материалов 
и сложных по Конструкции элементов 960- 
`рулования, ставят Кинематографию в самую 
чтесную зависимостЬ ош наличия и состоя- 
ния орудий производсшва и шак-называемого 
„СЫрЬя“, которое тоже является продуктом 
сложнейших индустриалЬных процессоз. 

Вторым отличительным моментом Ки- 
нематографии является вышекающая из 
‘сложности орудий производства сложность 
пролдукционного мешола. Кинематография, 
как производство, представляеш — собою 
весьма сложный Комплекс разнородных про- 
цессов, синхронизация Копюрых между собою 
‘является весьма трудной, но, вместе с тем, 
безусловно необходимой. 

Прогрессивное развитие шехниКи Кино- 
производсшва илет весЬма бысшрЫм темпом. 
Всего лишЬ 26 лет отделяюш друг ош друга 
‘первый с‘емочный аппарат бр. ЛюмЬер и „по- 
следнее слово“ американской Кино-аппара- 
туры — „Белл - Гауэл*, — разница между 
ними так’ Же КолоссалЬна, Как межлу пер- 
вой паровой машиной Уапипа и современным ‘паровозом. 
То-же применимо и К другим элементам оборудования 
ателье и лаборатории. Каждый лень приносит с собою 
все новые усовершенсшвования и изобрешения. 

Орудия производства, Которыми облалаеп наша Кине- 
матография, К сожалению, должны бышЬ причислены 
К почти негодному хламу. Производственные методЫ дол- 
Жны быть назван, по менЬшей мере, усшарелЫыми. 
Конечно, российское Кинопроизволство нелЬзя называть, 
Как это у нас принято, КустарнЫм производством, по- 
пому что Кинематография, Какая бы она ни была, не мо- 
Жеш быть Кустарной. Наши ащелЬе, как бы там ни было, 
все-шаки посшроенЫы в плане фабричного произволсшва, 





«Минарст смерши». ВухКино. Постановка Висковского: 


правда, весьма мизерного по масштабам. Эши масштабы, 
впрочем, пока соответствующ малым размерам нашей 
продукции, и главная бела заключается в ислостаточном 
и несвоевременном оборудовании, даже применительно 
К нашим масилпабам. } 

Нзиболее чревашые последствиями недосташКи: 

1) В обласши освещения. — Применение перемен- 
ного шска вмесшо посшоянного в некоторых наших ателЬе. 
Отсутствие унформеров и реостатов. Употребление 
в`Качестве осветительных приборов Крайне несовершен- 
ных вольтовых дуг (юпишеров), непроизволительно пожи- 
рающих массу энергии и нс лающих ровного свеша, ВЫ- 
званная необходимостью лашЬ больше свеша, чем есть, 








практика так.-наз. работы „на перекал“ {11.-е. на больший, 
чем норма ампераЖ), что Крайне гибелЬно отражается на 
осветительных приборах. Нелосташок в прожекторах 
(зро{ 25), совершенное отсушешвие составляющих в Аме- 
рике основу освещения, усовершенсшвованных ртушных 
приборов (Соорег 
Нем. Макси- 
малЬный ампе- 
раж в Москве— 
2000 ампер—яв- 
ляется ничтож- 
ным лаже лля 
наших масшииа- 
бов (не сравни- 
вая уж с амери- 
Канскими, где 
средний ампе- 
раж ашелЬе рав- 
няется 40 — 50 
тЫсяч ампер). 
Полное отсут- 
ствие и непри- 
менение амалЬ- 
гамных и мапю- 
вых отражате- 
лей ведет К пло- 
СКому и нело- 
ста точному 
освещению на 
натуре. р 


2) В обла- 
сти с‘емоч- 
ных аппара- 
тов дело об- 
стоит сравни- 
тельно лучше, 
Имеющиеся ап- 
парашы  (глав- 
вым рано 

анцузских 
т Эклер, Пашэ, Гомон и немецких—Аскания, 
Эрнеман) более или менее удовлетворяют элементарным 
требованиям, хошя имеются в недостаточном, на всех опе- 
раторов, Количестве. К недостаткам следуеш отнести 
малый вЫбор об‘ективов (в работе почти исключительно 
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«Минареш слерти». Бухкино. Постановка режиссера, Висковского. 


ООО иииииитиипитеее ест 


обективы с фокусным оасстоянием в 50 мм, чио упо- 
добляеш Кино-аппараш человеческому глазу без способно_ 
сти аКкомодации. Об аппаратах с револЬверной системой 
наши операторы пока толЬКо меч- 
об'ективов свето - силы, большей 
чем 3,5, цвето- 
ФилЬтров, каш» 
и шысячи других. 
мелких, но очень. 
важных приспо- 
соблен 


3) В обла- 
сти грима. 
Полное отшсуш- 
ствие грима 
специально Ки- 
немапюграфиче- 
ских тонов, про- 
веренных в ош- 
ношении фото- 
геничности. Непе 
лаже специалЬ- 
ной Желтой пуд- 
ры, взамен Ко- 
торой употреб- 
ляется лающа» 
трязный шо» 
обыкновенная. 
пудра „РашелЬ* 

4) В обла- 
сши лекора- 
тивной. При- 
менение не все- 
тла лающей 
лолжные ре- 
зульшашы  си- 
стемы Жилких 
щитков“. От- 
рицашелЬное 
отношение и 
неприменение деревянных „Фунлусов“, (основных состав- 
НЫх элементов декораций, оченЬ популярных в Германии). 
Прэнебрежение законами фотогении по отношению К цве. 
шовой схеме декораций. Ошсутстзие Кинемашографиче- 
ского метода в построении декораций по принципу от- 


нескольких об‘ективов, 
тают. Отсутствие 











делЬных, перекрываю- 
щих одна другую пло: 
Костей, лающих воз- 
можностЬ  произво- 
хишЬ установку света 
со всех точек. Непри- 
менение барелЬефных 
лекораций из гипсовых 
„Ффунлусов“, очень рас- 
праненных в Аме- 


5) В обласши ла- 
бораторной. Отсут- 
ствие высококачест- 
венных химических ре- 
активов. Отсутствие 
автоматических про- 
явочных баков. Ненор- 
ъмалЬные шемперашур- 
ные и атмосферные 
условия в лаборато- 
риях. ДопошопнЫые Ко- 
пировалЬные машины, 
не позволяющие про. 
изводишЬ регулировку 
света во время печа- 
шанЬя негативов раз- 
ной плотности. От- 
сушсшвие поллежащих 
химикалий для вира- 
Жирования и окраски 
им. д. 

61 В области ор- 
ганизации с‘емок 
и режиссуры это- 
го вопроса лучше не 
касаться. 

Все вышеперечис- 
ленные недосташки 
(лалеконеисчерпаннЫе) 
обусловливаются,глав- 
ным образом, отсут- 
спвием солидной ма- 
териалЬной базы, на 
Которой толЬко и мо- 
























Ао сих пор мЫ еще почти не имеем Карин историко-революционного содер- 
Жания. „Агорен и КрепосшЬ“ и „Из искры племя", —слишКом мало для изображения 
великой эпохи борьбы с царизмом. 

Кортику „Олик из дволцеши“ трудно приравняшь К фильме из истории 
революции. Эпизод побега с Каторги одного из двалцати солдат, осужденных за 
революционную огитоцию, взят ме в связи с обще-революционным движением 
ого времени, а Как-то обособленно; от этого смысл Картины проигрывает, 
Кустариея постановка режис. Гершеля сще уменьшает лостоинства Картины, 
Тейга, снятая под Москвой, аляповата; соллашские Костюмы — бутафорские, и, 
ныконец, местеми Контрасшный монтаж не убедителен и черезчур прафарстен, 
Эшу Фильму яЫ можем приравиять К вшороразрядным советским картинам. 








Жет шверло стоять 
изКая сложная улЬшпра- 
современная ‚„нал- 
стройка“ как Кинема- 
шография. Прорехи 
зияют со вссх сто- 
рон, их нужно латать, 
алататЬ нечем.СплошЬ 
и рядом, совкинемато- 
графия ‚ уполобляешся 
Тришкину Кафтану, 
одна часть Которого 
отрывается для того, 
чтобы почипитЬ дру- 
тую, Росш совпроиз- 
водсшва делает этот 
Кафиан узким, он шре- 
щит по всем швам и 
не может вместить 
всего, что в него впи- 
хивают. 


В} заключение этого, 
беглого, пессимистиче- 
ского обзора слелует 
отметить, что при 
всех несовершенных 
шехнических условиях, о Совкинсматография все Же создаеш все 
Солее и более совершенную продукцию. Энергия личного состава 
совкинематографнии, работающего не’ гоклалая рук, позволяет 
думать, что. при. некотором Укреплении машериалЬной базы, при 
улучшении _орулий^_ производещиьа „ -содкинематография сможет 
всшашЬ на должную высоту. В отношении внутреннего содержания 
киноискусства у нас огромные преимущества. Революция, обнажив 
пласты нового быта, лает нам богашый выбор животрепещущих шем. 
Лео Мур. 











«Алеша-Ша>. 


Литература кино 


Сценарий являешся основой Кинематографической 
Картины. Эпю — азбучная истина, Которую пБипаюшся 
оспаривать олни толЬко Киноки, Но всякая работа Кино- 
Ков имееш свой сценарий, иногла более удачный («Кино- 
Правла» № 20, «Ленинская Кино-Правла»), иногда менее 
улачнЫй (первые номера «Кино-ПравлЫ», первая серия 
«Кино-Глаз»). Этот сценарий можеш бышЬ написан или 
изложен в видс заметок в записной КнижКе, может быть 
в голове у сценариста-режиссера, но он естЬ. Без сцена- 
рия, литературной Каивы, нет филЬмЫ, будЬ это болЬ- 
шая художественная или научная каршина либо маленркая 
хроника, 





«СовфилЬм». Пост. Н. Юдина, 

Таким образом, лищература в Кино играет 
ломинирующую, то, 
ролей. И сценарисп! являешся шворцом 
< режиссером и оператором. 


В каком положении находится в настоящее время ли- 
тература Кино? 


Бернарл Шоу, извесшный английский драматург, не 
очень увлекающийся кинематографом, уверяет, что Кино 
потребляет лишЬБ литературу второго сорта. Может 
быль, в этом отношении Шоу прав. Кино преимущеси 
венно берет шемЫ из художественной литературы, экре 
низируст все более или менее популярные вещи мировых 
писателей, При подходе К Кино, Как К Коммерческому пред- 
прияшию, конечно, эта экранизация очень улобна. Обыва- 
тель, рядовой зритель, пойлеш скорее на экранизацию 
знакомого ему литературного произведения, Которое он 


если 


не 
во всяком случае, одну из главных 


фильмы наравне 
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нштеймн, Сергей Михайлович. Родился вг. Риге. 

реалЬное училище. В 192) г. поступает в Пузап (Минск) худож- 
инком Фроннювых Трупп. В 1920 г., осенью, переводинся в Москву на Во 
‘точное Отделение Академии Генштоба по изучению японского языка, 
В октябре поступает в УК Пролеткульта художником. В Конце годе 
покидает Аредемию и в марте 1921 года выпускает первую работу ху- 
АОЖНИКОМ и сорежиссером (со Смышляевым)— „Мексиканца“. 

Осенью 1922 т. приглашается режиссерой в Московский Пролет- 
КулЬш и весной 1923 г. выпусКаеш „На всякого ‚мудреца ховолЬно про- 
стопы“ Островского в собственной переделке (с текстом С, М. Третья. 
Кова), утверждая новый принцип построения спекшакля— „Монтаж ат. 
тракционов“. 

К октябрю 1923 года ставит агит-гинБоль „Слышишь, Москва’ 
стандарт полит -агиша и в марше 1924 „Противогаз“ -— стандарт про: 
агита, 

Последний осуществляется непосредственно на Московском Газо- 
вом заводе, Логический выход из „Прошивогазов“—перехол на Кино, осу. 
щесшвляется в июле 1924 года, Когда С. Эйзенштейн приступаем К с‘емке 
НТ „Стачка“ из цикла „К диктатуре“ для ПролешкулЬта (выпуск 

‘оскино} 

В Декабре 1924 года в Севзапкино приступает К посшановке фильмы 

„Конармия“: 





1898 году 











чишал или о Котором он слышал, чем будеш искать по 
газетным обчявлениям ФфилЬмЫ с неизвестными ему на- 
званиями. 

Но литературное произведение, написанное хошя бы 
самыми известными писателями, написано не лля Кино. 
А Кино, Как и всякий другой вил искусства, имеет свои 
законы. То, что хорошо для чтения и очень хорошо для 
шеатра, может совершенно не годится для экрана, Кино 
смошриш на ЖизнЬ единственным глазом — об‘ективом 
с‘емочного аппарата, и сценарий должен бытЬ схвачен 
этим одним глазом. Кино, лишенное слова, должно давать 
максимум движения и напряжения в сюжете. Кино не мо- 
Жеш базироваться на надписях, ибо они не от Кино, а 
являются лишЬ лобавочным, терпимЫм, а не органическим 
элементом этого искусства, 

Сценарист: Кино, экранизуя какое-либо литерашурное 
или театральное произведение, должен подвести его пох 
законы Кино. Но это далеко не всегла возможно, Когла Же 
это возможно, сценарист может бытЬ не достаточно 
шалантлив, чтобы сделать из литературного произвеле- 
ния Кинематографическое. Нужно раз навсегда запомнишЬ, 
что экранизация для Кино литературного произведения 
лает не переделку оригинала, а совершенно новЫЙ ориги- 
нал, кинематографическое произведение, отвечающее за» 
Конам Кино, могущее бЫШЬ по своим художественным 








ик лмйШдрь»ЪБоьцуПкЩк ИИ 


Чайнонсный, Горкс Ныталиевич, родился в1Е8 году, в Редояской 
туб. Оброзовение получил в КусвсКой 2-ой и ^ осков(Кой 6-ой тимнезиях. 
В 1609 г. он начинает реботень, Как режиссер у Дранкова и ТалдЫКино. 
{Живой Труп” по Л. Толстому). В 1915 т. Б. К. у’ Хенжонкова ставит 
Картины: „Голгофа“ по О. Мирбо, „ПЬер и Жен* по Мопессену", „Но- 
стояшея Же щина*, „У голубого озера" по Ло} Ку, ‚Ошревлегнея совесть“ 
по Амфитевтрову, „Зесянея Жена“ и зр. В 1518 г. осмовывеет 1-ю 
Киностудию „Творчество“. Студии ом уделяет мессу энергии и любви 
В Севзепкино он поставил филЕяЫ „Диплометическея шейнв“, „Часогнт 
св Иоанна“, „Их судьба", „Хозяин черных скал", „В тылу у белых“. Умер 
5 ноября 1924 г. 











данным вЫше или ниже перелелЫыгаемого,—в зависимости 
от таланта сценариста. Авиюром гого нового произие- 
ления является шолЬко сценарист, и тогла о перелелкс 
говоритЬ не приходится. Талантлиг Ый сценарист возьмет 
переделытаемую вещЬ не Как оскову ноЪой, а лишЬ Как 
мысль, Как шему, и претеорит ее по ногому, не стесняясь 
и ломкой шемЫ, фабулы, психологии, дейсшвия и заменой 
дейсшвующих лиц. 

Но, К сожалению, талантлиЕых сценарисшов-теор- 
цов очень мало. Зато грамадное Количесшво имеется 
сценаристов-ремесленников, которые лишены лара шеор- 
чества и Которые пишут по шрафарету, по шаблону, 
исполЬзовЫвая для своих шем мировую литературу и свою 
собственную скудную фантазию. 

Девяносто левяшЬ процентов сценариев приналлежит 
этим ремесленникам. Экранизируя лгтерашурные произ- 
веления, они не претворяющт их в новые, Кинематографи- 
ческие, а притягивают: их К законам Кино. Они иллюсшри- 
руюш текст автора ЖигЫми Картинами Кинемалюграфа, 
опошляя шелеврЫ мировой литературы и приспособляя их 
К рынку, вместо того, чтобЫ созлеть на ик Же болЬшие 
темы нечто значителЬное, волнующее и силЬное. 

Эти ремесленники, Когда они пишут сценарии на 
«оригинальные темы», излагают эти шемЫ в виде литше- 
ратурного произведения, по литературному, и потом ил- 
мюстрируют их Живой фотографией. Из ста процениюв 
сценаристов лишЪ одна сотая процента исхолит в своих 
сценариях ош Кино и лает для филЬмЫ Кинематографиче- 
ский сценарий. ОсталЬнЫе, в лучшем случае, —литераторы, 
не знающие ничего, Кроме литературы, и базирующиеся 
в своих сценариях на слове, которым они орудуют легко, 
делают надписи, а гошом иллюстрируют их. В хулшем 
случае-это полуграмошные люди, сами предпринимашели 








Ее 


Режиссер А. Разумный. 





Милым, Борис Аленсаюдрович. "Родился в 1831 г В Кино ребо- 
тает с 1909 г. В 13—14 голу работает у Ханжонкова заведующих Худо- 
Жествевной частью. Первая его рабоше—„Оборона Севастополя". 51914 г. 
осхолии К ТаллЫкКину, гле оборудовал павилон, В 1917 г. ставит фильму 
«Товарищ Елена” и совместно с Ивановским, ЦарЬ Николай |-й=. В 1918 г. 
переходит ' Ю. Козловскому, где стевит „ПопрЫгунЬю“, „Пришедшую 
с улицы", „Ненужную победу". В 1921 г. поступает в В.Ф. К. О.В Июне 
21 г. зн пся заведующим отделом прои ‘водства. Проработав год, 
Ухолит на первую Фабрику, где ставит Кертину „На КрЫлЬях ввысь“ 
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Собынений, Чеслаю Генрихович, Родился в 1885 г. В Кино начал 
работать в Качестве режиссера с 1907 г. в Московском Отделении 
братьев Пот». С 1915 г.и 14 г работоси ‘у Гриольева и Херипюнова, 
С 1917 г. переходит в В. Ф. К. О, Работал в Московском художестве 
ном шеатре в Качестве художника. Тов. Сабинский являешся сажЫм 
старым русским режиссером, снявшим в свос время Каршины „Гайла, 
тройка“, „Ямщик, не гони лошадей“ и ряд других 

Из последних работ Сабинского укажем: „Сторец Василий Грязнов“ 
„Враги“, и пекущую работу „За черное сердце” 

















„Режиссер А. И. Бек-Назаров, 









ЛЕО МУР. Родился в 1887 г. в г. Себеже, Витебской губ. Учился ь 
г. ВыдЬно в среднем техническом. Член быв. П.С.Р.с 1904 годы (по 1910г} 
Кинехатографическую лсятелЬность начал с 1908 гола у Хонжон- В 1907 году вреснован, В 1914 г. с производственной группой „Сузган”, 
Ково, Затея перешел К ТалдКину, где и продолжал работу до 1917 года. снимавшей картины в Гонолулу, выехал в Лос Анжелос (Калифорния ие 
Т. Иванов-Гай поставил до 70 Фильм. В Советской Кинематографии Ива работал в „Оуегва|“, в ателЬс Гриирита и др. Кино Фирма в вн 
нов-Гэй вачел работу с 1920 г. в Госкино, снечеля по постановке про- аКпера, агента личного состава (помрех'е) и др, должностях В о 
изволственных филЬи, а в 1924 тоду получил постанозку хухожественно- работал по Кинопроизводству в НЬю Норкс. С ануса 1929 года оу 
революционной филЬмЫ ‚Враг народа“. Кино. Поставил каршииЫ: „Теплая Компания“ и „Водки“ („Черное дело“) 


Иванов-Гай, Аленсандр Иванович. Родился в 1878 году вг Ялте. 
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Бассалыго, Дмитрий Нино им. Родился в 1884 г. СЫн Кре- 
стаБянина. С 1904 года член РКП, Работал в шсатре в Качестве актера 
и режиссера с 20 лет. В 1916 г. работал ассистентом у режиссера 
Бауэра. С 1925 года работает в „Пролешкино“ в Качестве члена и затем. 
Председателя Правления и одновременно Зав. Производством и режис- 
сера. В, „ПролетКино“ поставил следующие фильмы: „Борьба за Ульти- 
матум”, „Из искры пламя“, „Красный игл“. В настоящее врехя снижает 
в Туркестане картину „АочЬ Жерима“ по заданию Женошдела ЦК КПГ. 





или ‘их родственники, Которые сами пишут потому, что. 
это выгодно для фирмы. 

При таком положении лел лаже гсниалЬнейшие про- 
извехения мирозой литературы выходяш в Кино незначи- 
тальными и мелкими, а булЬзарзЫ= романы, желтая лише- 
ратура, в Которых много дейсшвия и интригующий сюжет, 
легче подлаюмся эхрализации и смошряшся с болЬшим 
иншересом. 

Литература Кино требуеш творцов, Которые отшла- 
лись бЫ эшому роду шзоэчества. Как и литература в годы 
сво-го зачатия, Кино шозбузш создания своих лишзрато- 
ров, Как созлахись уже шехниКи, режиссеры и аКшеры 
Кино. Оператор, лаборант, режиссер, актер и сценарист 
‘создадут основу раззития Кино-искуссшва, КулЬшуру 
Кино. Тот, Кшо будепт писашЬ для Кино сценарии, должен 
быть шзорцом, художником, а также шехником Кино. 

Полойлем ближ= К действительности. У нас, в СССР, 
ысячи человек пишут или хомтяпт писать сценарии. Свыше 
90» сценариев признзюмся созершенно негодными всеми 
сцзнарно-художественными созешами и комиссиями. Из при- 
ня ых лишь 12-15% увилят экран, Сценарист пишут 
свои сценарли шах, чшо очи бесконечно далеки от швор- 
чесшва вообще и от Кино в частности, 

Возможно ли_в СССР возникновение кинемтографи- 
ческой Культуры? — Несомненно. Для этого нужно, чтобы 
шворчески зрелые люди изучили бы законы Кинематогра- 
Фической шехники. У нас имеются об‘елинения пролетар- 
ских сценаристов. Если в этих об‘единениях есшЬ дейст- 
вительно талантливые люди, Кошорые способны воспри- 
няшЬ шехнику и возможности Кино, то они смогут быть 
создателями сценария и Кино-культурЫ. 

Литература кино—не миф. Она должна быть и будет 
созлана. И лишь тогда Кино войлет в разряд искусств и 
создаст большие и лаже великие произведения. 








М. Смелянов. 











Мейерхольд, Всеволод Эмыльевыч. Родился в 1874 году 28-го ян- 
заря в г, Пеизе. 

В 1805 голу Вс, Эм, поступил в_ Московский универсишен на юриди- 
ческий фаКульшен. В 1859 году Бе. Эм. поступает в Филормоническое 
училище, 

„ Свою артистическую деятельность Вс. Эм. начинат очень рано, 
сще’ в бытность свою в гижназии, с участия в любительских спекшек: 
лях. Висовыс па общестенной сцене Ве. Эл. выступает в 1896 ГОЛУ де. 
том в Псизе, пользуясь успехом у публики. № 1898 голу Ге. м. Коичает 
Филармоническое училище и поступает в Московский Хуложеспиманный 
театр, Который покилает в 1902 г. и поевращастся в антрепрен 
Херсонского Городского театра. С этого жоменша шсатральная ле 
тельность с. Эм. проходим по двум линиям и Как актера и Как режи 
сера. В 1909 году с. Эм. внервые приступает К оперной режиссуре 

Как Кино-режиссер, Вс. Эл. начел рабошашь в 1915 году. ФилЬма 
«Портрет Лориана Грея»--его посшоновка, причея он Же исполняя и 
родЬ Генри. 

В 1918 году бс. Эм, вступает в ряды РКП(б). 

В 1925 году Бе. Эм. получает звание Народного Артисто. 

В ближайтие дни Вс. Эм, по поручению «Пролсшкино» приступает 
К постановке фильяы: «Десять дней, Которые потрясли жир» по ДЖОНУ 
лу. 
























Кино=шнола в СССР 


Вопрос о том, Какова лолжна быпф Кино-шКола в 
СССР—бЫл вЫрешен работами специальной Комиссии при 
Агишпропе ЦК РКП (5) 

ВКрапще это решение склалЫвалосЬ в такие формы! 
совешской Кинематографии на ближайшие годы рабопы 
нсобхолимо иметь Квалифицированных специалистов” в 
числе—!) режиссеров или постановщиков — 50 чел.,/2) Зре- 
Жиссеров-монтажеров—45 чел. 5) операторов для. худо- 
Жестшвенных рабоп-50 чел., 4} операторов-хроникеров— 
100 чел., 5) операторов по научной мке—20 чел., 7) лабо- 
рантов- техников—100 чел, 8) осветителей-50 Чел., 9) 
архишекторов-декоранюров—50 чел., 10) художников свето- 
техников—50 чел. и 11) высшей Кашегории натурщиков— 
250 чел. 

Аля осуществления этой цели необходимо имешЬ два 
учебных заведения, с общим числом занимающихся в них 
880 человек (в Москве Г. Т. К.—450 человек, в Ленинграде 
Тех. ЭКр. Иск.—450 чел.). 

Ло эшого пракшического решения, пт. е. почти весь 
1924 гол, Кино-школа была в плачевном состоянии: наряду 
< государственными шКолами (их было три—Московский 
Государственный Техникум Кино, Ленинградский Техникум 
Экранного Искусства и Фопю-Кино Техникум) существо- 


























Дзига Вертов. Родился в 1896 г. в 
Польше, В Кинематографии начал ‘работать, 
Как специалист с Конца 17-го гола, в до этого 
времени учился и работал в Кино, Как любитель. 

Первую ФилЬму выпустил ‘в 1918 г Го- 
ловщина Октябрьской Революции® в 13-ти, ча» 
стях; работа была произведена совместно. © 
ит, СавелЬевым. Вслел за этим следует 35 № 
сженелслЬной Кино-хроники — „Кино - неделя", 
Дальше, на протяжение 1919—1925 годов, выпу- 
сКает следующие работы: „История граждан: 
ской войны“, „Процесс С.-Р. юн пох Цари- 
цыным", 21 № „Кино—Правдь“, 46 № „Госкино- 
Календаря“, „Кино-Глаз“—1-я серия, в настоя. 
щее время в работе вторая часть» „Ленин, 
ской Кино-Правды“ и; вторая серия „Кино- 
Глаза“. 
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Анощенно, Александр Дмитрыевич. От 
роду имеет 57 лет. образование получил в Гер- 
манском техникуме, Который закончить ему не 
улалосЬ. № России учился в Консерватории и 
Университете. Во врехя войны служил в воз- 
лушном Флоте, в 17 году бЫл избран в учре. 
АителЬное собрлние, но перешел в левую оппо. 
зицию К болЬшемьКам. 

Занимал ряд’ ответственных постов: Член 
Художественного Совета Гос Фото-Кино-Ко- 
мишета, Член Прав\ ния ПролетКино и Директор 
„Кино-Мосивы>, После этого занялся режиссу- 
рой. Поставил картин» „Рперех и выше“, „Всем 
на ралостЬ-,„Чудесная Книжка" 


















Калабухов, Иван Григорьевич. Родился в 
1887г. Начел работань в Кино еще в 12 





г., снима- 
ясЬ в ряде Картин „патриотического“ содсожа- 
ния. По окончании Филармонии в 1911 г. рабо- 
тает в провинциальных тезтрах. Твердо перс. 
холит в Кино толЬко летом 1924 г., Когда нм 
была поставлена фидЬма „Красный газ“. В на- 
стоящее время заканчивает филЬму „Лицом. 
К селу“ 





Спетозаров, Борис Федорович, Ролил- 


ся в 1892 г.в Ульянов 
мощника режисс. слу. 


Кино ставит 


ской 
лу 
„Ош ПоАПОл! 





туб. В Качестве по- 
Ханжонкова. В Гос 
Ья К ликтатуре“. 








Кулешов, Лев Владимирович. Режис- 
сер. Родился в 1899 г. Начал работу с режис- 
сером Бауэром (у Ханжонкова). В 1918 г. пере 
шел на СЛУЖбу в „Торговый лом Козловский и 
Юрьев", где поставил Кариину „Песнь любви— 
недопетая“. После этого занимался исключи- 
тельно семкой хроники и теоретическими 
изысканиями по определению методов законо- 
мерного построения Кинематографических 
Картии. Первая работа на основах сдслан- 
ных изысканий—„На Красном фронте“, вто- 
рая—„Приключения мист. Веста“, претья— 
„Муч смерти“ 

















Гардин, Пладимир Ростиславович, 
Родился в 1878 г. С 19153 г. начинает режи 
сировать в Кинсмотографии (на сцене он на 
чал с 1904 г.) Работал в фирме „Тиман и Рейм- 
гардт", сго первая постановка „Ключи сча- 
стЬя" по роману ВербицКой. С начала войны 
ставит короткометражные КартивЫ ма во- 
енные сюжешы: „Кузьма Крючков“ (вся по- 
становка вшечение 2-х лей), „Ужасы Кали- 
ша" и др. Вскоре затем В.Р. Гарлин начинает 
работать у Венгерова, В 1922—25 г. в ВУФКУ 
ставит „Послинок“,,Призрак бродит по Евро- 
пс", „Атоман Хмель“, „Помещик“, „Оста 
Баидура“ В 1904т, рабошаеш в „Межрабноме- 
Русь"—„4и 5", „Особняк Голубиных" и в Гос- 
Кино „Золотой запас“, 
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Козеффи (Рохняпская), Софии Львова. Родилась в 190 голу 
в елЬе  ЦНРКового аршиста Жозеффи-Линик, Артистическлх 
Карьеру начала с З-х-детнего возраста и семи лет бы же 
мицей публики: „крутила в воздухе двойное сальио" 

Кинелатографической подготовки не имест’и выс, упила 
ВерВЫС в фильме „Красные АБяволяша” совершенно слу 
{1922 т; Госбкинпром Грузии), будучи в Тифлисском цирке пойдне 
ной" режиссерол И. Перестиани, 

Следующей роботой Сыла Фильма „Легенла о ‘девичьей 
башне" (Азербейджанское Ф. К. У. режиссер Базлюзею, ее. 
Очень удачно провела ролЬ Ажскоир, дочери хана, пода в 
можно, считать » упрочившейся се кинеметографическую корь 

Затея—новый успе — роль Тани (полруги. чекиста) в ФилЬме 
Пошеряиные сокровища“ (Госкинпром Грузии; режисер ре 
азароы после чего поступила на постоянную службу в Гос- 
Кинпром 

Херактерной особенностью С. Ж, КаК нинелатографической 
артисшки, „являстся ее тренинг в ФизкулЬтуре и уменЬе хорошо. 
перевоплощаться в создаваемых образах (напр. в „Пропавших Со- 
Ировищах —от годруги чекиста К блестящей царице белогвар- 
АСИЕКОГО бала) и, Кроме того, боганея внешняя выразит нон ь 
мМиМИКИ, и Жеста.= 

ю. 














вало“ бесконечное Количество частных и приналле- 
Жащих различным орг ‘анизациям, напр., в Москве— 
Доронина, 1-я коллективная, Элкима, Творчество, Про- 
лешкино и т. л 

Все эти шКолЫ, Конечно, работали Кто Как мог: 
часто без твердого учебного плана, без Квалифициро- 
ванных руководителей и лекторов, при полном отсут 
сшвии пелагогического метола и опЬта, псчши при 
отсутсшвии специолЬного оборудования (практиче“ 
ски-производственного) и учебных пособий. Словом, 
«Кто _в лес, Кто по лрова» 

охной стороны, силЬно мешал нормалЬной пла- 
новой рабоше по Кино-образованию неочищеннЫый со 
циальный состав учащихся, неумсние. искоренишЬ это 
и тверло провести в ЖизиЬ идею пролетарской тру= 
АОВОЙ ШКОЛЫ. 

С другой стороны, экономическая необеспечена 
ностЬ самих учебнЫх заведений и в них учащихся, на- 
личие параллелЬно с этим нездоровой Конкурренции 
спецовских учебных заведений (прокламировавших не 
медленную практическую с‘емку—идлеал «зеленой» мо» 
лолежи, не втынувшейся в условия строишельства 
советского Кино)—все это, так или иначе, полрывало 
даже и тот минимум заоровых основ, Которые были 
в этой Кино-школе в момент ее захирения. 





























Эггерт, Константин Владимирович. Ролился р 1886 г.г. Москве. 
<вою артисшическую работу начал в Моск. Хул. шеатре в 1912 г. в Ка- 
чесшве ученика у В. Лужекого, Е. Вахтангова и др. Вмесше с „моло- 
дежью" Худож. тёзтра в лешиее время в 1912, 15 и 14 гг. уезжал в Нол- 
город-Северский, Черниговск губ 





С 1917 г. вышел из состава МХАТ и основал свой маленький 
театр „Маски“, после чего К. В. вступил в Моск. Комерньй Театр. 
В Камерном Театре играл в рялс пьес, в том числе в „Саломеенж— 


1-го соллапи, „Короле Арлекине“—ТанКредв, °„Голубол Ковре“—Хана Уз- 
бека и др. 

Осенью 1918 г; выходит из сосшава Калерного Театра и совместно 
с Фердинандовым и Королевыл основывает в Калуге драмашич. театр, 
Ъ 1919 г. всшунаеи в труппу нового шсотра ХНСРО, руКоволимого 
Федором Комиссаржевским и после оптезда Комиссаржевского загранину 
уходит из Нового Театра и организует шеашр „Имени Сафоново“ 
ъ Москве на Таганке. Осенью 1921 г. вернулся в Камерный театр, одновре- 
‘менно организовывая свою студию „Золотой пептух", ге постевил 
Бориса Годунова Лобанова. В феврале 1925 г.с труппой Камерного Театра 
уезжаен заграницу и пэ воззрощении в Россию покилаеи Камерный 
евр и вступает в труппу Малого Мос. АКодемич_ Театра в качестве 
актера и режиссера. 

В это Же время организует Гос. Стулию Русского Театра, в, Кото- 
рой поставил „Испанцы”—Лермонтова и „Иван в раю“—Луначарского. 

В 1924 г’ летом вышел из состава Мал. Театра и организовал 
Госу. Новый Драматическ. Театр. 

Летам 1924 т. получеет приглашение ош фирмы „Межрабпоя-Русь“, 
в которой снимается в ФилЬмах „Азлиша“ в роли Гускуба и в „Четыре 
и пяшь" в роли Курта. 

В настоящее время ведет подготовительные рабошы по поста- 
новКе в „Межрабпоме-РусЬ“ филЬмЫ „За черное сердце“ из быта горно- 
рабочих Аонбасса и „Ледяной дод"по Загоскину, в Котором будет играть 
ролЬ Бирона. 





























Все это... было сразу и решителЬно переделано, рабо- 
тпами авторитетной Комиссии по Кино-образованию, ре- 
шение Которой свелось К системе организации Кимо-шШколЫ 
в СССР, путем привлечения К финансированию ее и .заии- 
тересованности в ней (в шКоле) самих пошребителей — 
Кино-произволстпенных Фирм. 

ВЫыразилось это в необхолимосши покрытия сметы в 
260.000 руб.‚—сумма, Которзя должна была ` составляться 
из ИИ от проката. 

о... 

В 1925 году Конкрешные и реальные результаты не 
сказались на все 100%/о: организации от этого своеобразного 
„шефсшва“ уклоняюшщся, частиые школЫ пока еще процве- 
тпаюти... пол вилом разных мастерских. 

А у горячей и пылкой молодежи рожлаются смелые 
мысли—в результаше Коих мЫ видим образование целого 
ряла некоммерческих (что из этого ы»йлет?) произвол- 
<сшвенных трудовых Коллекшивов, Которые „быются, Как 























рЫба об лед“ и стараются найти лучший выход... как бы 
попастЬ в гущу работы. 
Нужны решительные мерЫ по следующим вопросам: 





Репини, Петр Потрович. Подился в 1894 г. 
По окончании реалЬного училища в 1913 году 
зачох работу в профессиональных труппал, 
устраивавших районные спектакли в Ленин: 
граде. С 1918 гола занялся режиссурой пох 
руковолством В. Э. МейерхолЬла, с Которым 
работал с небольшими перерывами до 25 г. 
Работал в качестве ассистента у Мей 
холЬда над пьесой „ВеликолушнЫй рогоносец" 
ЬКино пачал рабоптать с 24 г. вкартинах: „Что. 
говорит Мосс“. „Из искры 
рии, „Гонка эа самогонкой“ (по 
волу ‘сценарию и „К новому быт 
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`Левкоев, Григорий Л. Родился в 187 г 
В 1917 г. начал заниматься в Моск, Драма- 
шическом шеатре, откуда перешел в Кино: 
1921—1922 гг Госул. Институт Кинемато- 
трефии, 1925 г—мастерская Л. Кулешова и 
Коллектив „Арткино”. Затем спимался в 
„Госкино“ и „Пролеткино-—„Влерел и выше" 
"Всех на радость“, рех. . Анощенко, „Крас 
ВЫЙ шыл* и „Из искры — племя“ (режиссер. 
Ам. Бассалыго) на бытовых ролях. 








Апенсандр 





лился в 1896 году 
По профессии ак- 
пер. Работал в 
драме ло 1920 г. 
(с 1917 по 20 г 
в советских и 
Фроншовых 
труппах}. С 1920 
года перешел на 
Кино - работу, 
вступив в Укра- 
иисКий  фото- 
Кипо-Комитст в 
Качестве члена 
правления Коми- 
тета и совмещал 
с должностью 
Глав. Упол. ПУР 
Укр.Крыла пофо- 
то-Кяно в Крас- 
ной Армиии Кр. 
Флоте. Ло 1924 
тода работалчле- 
ном правления 
_ВУФКУ* и Глав. 
Упол. ПУУВО по 
фото - Кино. В 
данное вреля ра- 
ботосш нал сие- 
варием „Море мо- 
тучес" из Жизни, 
борьбы и строи- 
шедЬсшва СССР. 


Его сценарий 
„Лицом К селу“ 
заканчивается в 
постановке 1-й 
Госкинофаб- 
рик. 

В послелнее время он снимался в главной 
роли Краскома в интересной филЬие „Поток“ 
©„Вуфку“) 











Поляков, Алекслидр, Николаевич. Родился в 
1891 т, В Кино начал работать с 1920 гола в 
Кино-Сшудии. В 1925 году вступил в Комитет 
молодых Кино-работииков (впослелствии Кол- 
хекшив Арикино). Снижался в Картинах: „Впе- 
ред и выше“, „Из искры—пламя", „бсем не ра- 
достЬ“, „Красный тыл“, „ДозЬ Кериха”, 











!) ЖесшКого 
миссии Агишпропа, 


провеления в Жизнь постановлений Ко- 
2) планомерного введения в производ- 
‘ственную работу мололежи (сейчас на массовки и эпизоды 








Ивановна. Родилась в Мо- 
ила студию Комиссержев- 


ского, сцене < сезона 1919—20 г. 


Рабошает на 
в театре имени МейерхолЬДа и театре Рево- 


люция. В Кино снималась В роли дочери ра- 
СКолЬниКа в „Василии Грязнове“ и исполняла 
центральную ролЬ в Каршине „Серлцаи лоллары*. 





берут 


Кого-попало, 
$) если возможно, солействия самодеятельности 
ных об‘единсний [в случае их 





Массиио, Владимир Леонидович. Родился в 
1993 г. № Кино начал работашщь с 1918 г; сни- 
мался у ЕрмолЬева в 2-х картинах. С 1920 гола 
Учился в студии Гардина, затем снимался в 
ульткино" и „Госкино“ в фильмах: „Из искры 
пламя", „Красвьый  шЫл“,. „Вперел и выше", 
Всем на родоси\ь“ 








только не учащихся в Кино-школех), 
отлелЬ- 


Жизнеспособности и практи- 
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Корпева, Александра Петровма. Родилась в 1906 г.. на юге. 

Начала заниматься в Кино у режиссера Гардина в бытность сго 
по юге. 

СвималасЬ в Фильме „Особняк Голубиных“ в роли Ксюши. 

В ностоящее время снимается в Фильме „Золотой запас“ у режис. 
Рарлина в роли партизанки. 





ческой ценности, т. К., надо помнитЬ, большинсшво этих 
артелей организовано уже прошедшей Кино-школу и знаю- 
щей Кино-рабошу молодежью) и 4} искоренения частно 
спецовских мастерских, занимающихся широковещатель- 
ными анонсами: 





Словом, долой все по, что прикрывается и понимается 
пох термином „стулия“, на смену этому здоровое проле- 
тарское—школа или Кинематографический фабзавуч. 





Б-послелнем смысле отделЬные попытки уже дела- 
ются, организуются для работников низшей Квалификации 
КУРСЫ’ при предприяшиях (напр., КурсЫ механиков при Гос- 
Кино). 


Учшя опыт, мы, можеш бЫпПЬ, сумеем это дело. 
АВИНУШЬ в ход шире и глубже—перейдем вообще К системе 
учебЫ в работе (кстати, заграница шак уже лавно де- 
ласт). 


Не менее (если не более) важным является отмешишЬ. 
и ше обстоятелЬства, что сейчас сплошЬ и рядом работ. 
ники Кино, даже и выходящие из школы, помимо уже чисто. 
специалЬных знаний, но и общеполишически малограмотны,. 
а также, чшо большинство молодежи относится К воз- 
можностям практической их рабошы в ближайшем, Как 
К „мание, посЫлаемой (а то и нет) небом“. 


Это надо искоренитЬ. 





И, наконец, последний вопрос: 


Нало стремиться составит Кадр педагогов, да и 
впредь полумЫватЬ о подготовке таковых. 


1В ином случае зависимость от спецов и пр. 


Кино-школа и практика—неразрывнЫы в советском го- 
суларстве. 





Николай Юдин. 

















Воспитание кино-актера 








1. У нас сейчас Кино-шКол много, но нет 
Кино-шКолЫ. 

Современный Кино-режиссер лолжен соединишЬ в себе 
универсалЬмые технические знапия и бохЬшие хуложесть- 
венные замыслы, Но разве наши Кино-школЫ и техникумы 
при настоящем положении лел и уровне науки о Кинема- 
тографии могуш созлашЬ режиссера - художника? Ко- 
нечно, нет. 

Но`акшер так или иначе «изготовляется», «печется» 
в наших Кино-школах. Постепенно оформляется тип Кино- 
аКтера—халшурщика. Кино-аКтер—профессионал стал не 
хуложником, а «Кино-натурщиком» 

Принципы, 

2. Некоторые левые КинематографистЬ всерЬез хо- 
пят заменишЬ Кино-аКшера Кино-натурщиком. 
Нагпурщик в Кино-картине снимается то^Ько потому, что 
он имеет подходящие внешние ланные лля той или иной 
роли. Кино-актер—это пют, №то «играет» перел аппара- 
том. Кино-нашуршик—это тот, Кого просшю «снимают» 
аппаратом: все «искусство» кино-натурщика в режиссер- 
ском монтаже Калров. 

«Играь и «образ», «игратЪь и «созлазатЬ образ» —не 
олно и по Же. Великие Кино-аКшерЫ не столЬКо «играюлт, 
сКолЬко «создают образ». Дуглас Фербэнкс, Чарли Чаплин, 
ГаролЬА Ллойл, Эрик фон Строгейм, Конрад <Фейлт, (Пауль 
Вегенер и пе. .—не толко актеры. но и режиссеры. Что- 
бЫ иметь «технику игрЫ перел аппаратом», кинозаюиер 
может бышЬ не художником, а просто моргающим чело- 
вечком. Но лля того, чтобы созлашЬ (образ, ак- 
тер должен бышЬ хуложником. 

3_ В Кипо-пелагогике нужногнайши наи- 
Крашчайший пушЬ воспитания акшера. Эконо- 
мия восмени, энергии и ленег—самое глазное. 

«Произволственный» принцип (не Кино-школа, а Кино- 
фабрика Как в Америке), это оченЬ эффектный лозунг: 
шак сказатЬ,— обучение Кино-актера по произволсшвен- 
ному приннипу школ Фабзавуча. Но этот лозунг лемаго- 
тичем и вреден, он- просто пустая «левая Фраза». Эшю 
полная Капитуляция и ликвилация Кино-пелагогики: созла- 
ние Кино-актера будет основано толЬКо на ЖесшКом 
естественном отборе, вернее, на бешеной конкуренции, 
на случае. «ПроизволствениЫй» принцип воспитания Кино- 























Бурсьи, Мерия Вейцеховне, Родилась в 1992 г. в гор. Сакарев рабочей 
еже. В Сибири оке 





чила среднее учебное заведение. В январе 1924 г. по- 
ступила в Кино-студию) Чайковского, и снималась в фильме „В тылу у 
белых“ в роли Маруси_ Мир 
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Зайчяков, Василий Фодерович. Родился В 1889 г. в 'Москве, 
Техник по образованию и предыдущей деятельности, В 1919 г, 
вступил в студию Х. П. С. Р, О., руководимую Ф.Ф, Комиссар- 
жЖевским. 

В 1921 году перешел К Ве. Эм. МейерхолЬлу, с Кошорым 
работет ло нестоящего времени, Кроме шого, работал вшсатре 

и в Гос. Детском. 

о впервые работал у Сабинского в Картине „Василий 
а эпизодической роли монаха (мешра на два © полови- 
ной). Заем, играл,у него Жев Картине „Враги“ ленщиКа КандЫбу. 











аКтера-эпю {массовое изготовление халтурщиков, 
это‘ииламповка Каких-нибулЬ двух-трех ремеслен- 
ных идиошских гримас перел аппаратом. 

Привлечение па, н. узких производственников в 
Кино-образование всегда лолжно бышЬ строго взве- 
тсно. С шочКи зрения Кино-педагогики—самый Ква- 
лифицированнЫй производсшвенник (режиссер-ху- 
ложник) может оказатося самым убогим педагогом 
(реЖиссером-педагогом). 

Когла Кино-пелагогика будет строгой на- 
уКой, шолЬКо шогла будет создана научная система 
воспитания Кино-актера. Все принципы, методы и 
планы воспитания Кино-акшера должны быть по- 
строенЫ на законах нош и рефлексологии. 


Методы. 


4. Физкульшура есшЬ основа воспи- 
шания Кино-акмера. Всс шсатралЬнЫые спо- 
собы подготовительной шренировки актера и 
«био-механика» МейерхолЬла, противоречащая ана- 
шомо—Физиологическим, педагогическим и чисто- 
актерским требованиям, и «работа актера нал 
собой» по Станиславскому (развитие внимания и 
Фантазии), основанная на давно устаревшем учении 
французского психолога Рибо и има радже-ноге 
— безусловно. должны бышЬ заменены научной физ- 
культурой. 

Физкультура» в Кино-школах не имеет ничего 
общего < научной физкультурой, Если прикладная 
физкультура для актера шеатра сведется целиком 
К гимнастике различных систем, шо прикладная 
ФизкульЬшура для Кино-актера будет опираться 
на спорм и цирковую акробащику, Все видЫ 
ушилишарного спорта—бокс, борьба, гребля, лЫЖи, 


Ильшиский, Игорь Васильевич. СЫн врачо, родился в Москве. 1901 голу. 
Окончив гимназию Флерова в 1917 г. И „ поступест в стулию при 
шевтре им. В. Ф. Комиссержевской. В следующем, 1918 г. И. В. впервые 
выступает пересел публикой в роли слуги просцениума спектакля. В 
1919 голу во времева тестралЬных реформ ом вмесше с Ф. Ф. Комис- 
саржевским и группой артисшов переходил в Театр Хуложественно-Пе- 
латогического С ‘овета Рабочих Организиций (Х.П.С.Р.О.), занявший пожеще- 
ние 6. еетра Зон, гАс впервые получаем роль садовника в Комедии 
"Свахьба Фигаро", В 1920 г, И, В. переходит в мастерскую Н. М. Форег- 
тера и служит в театре оперепитЫ. С 1920-21 года И. В Ильинский 
начинает свою деятелЬносиЬ у В. Э. Мейерхольда в толЬКо что орга- 
пизованном —„первом шеетре РСФС.Р“, гле завят в спектаклях: 
„Зори“ и „Мистерия“. С 1922-25 гола И. В. играет в Новом дреметическом 
‘пеитре "пох Руководством В. Г. Сахновского, исполняя ролЬ Тихона 
в пресе „Гроза“ и одновременно играя родЬ Врюно в, Великодушном 
Рогоносце". Начиная с 1924г. И. В. начинеет работатЬ в области Кинема- 
тпографии, снимаясЬ в роли сыщика Кравцова в ношумевшей в свое время 
элите“ под режиссурой Я. А. Протазанова и почти одновременно 
в роли бухгалтера „ПылЬтреста“ в Комедии —„Папиросница от 
Моссе^Бпрома“. 



























А Лясс 


верховая езда, велосипед и мото- и авшо-спорш необ- 
ходимЫ Кино-актеру. Эксцентризм в Кино невозможен без 
хорошей цирковой акробатики. 


5. Ни одна из существующих систем игры нас не 
удовлетворяет. Все системы игрЫ, Как нагпр., лхелЬсар- 
тшизм, лалЬкрозизм (или нео-далЬкрозизм в виле Какого- 
нибулЬ метро-ришма) или станиславщина, теоретически 
и практически должны бышЬ отвергнуты. 


Необходимо созлашь практическую рефлексо- 
логию Кино-актера-настоящую энциклопелию Кино= 
мастерства. Пракшическая рефлсксология Кино-актера 
будет основана не на «нушре» и не на «переживании», а 
на «представлении». Рефлексология изучает» и регулирует 
не внупренний мир человека, а лишЬ внешние движения 
его поведения. Игра Кино-актера-— самая точная лиффе- 
ренциация движений шсла и лица, особенно в первых пла- 
нах. Перед аппаратом должен бытЬ самый строгий учет 
всех движений во времени и в просшранстве. Кино-актеру 
нсобхолимо влалеть мелЬчайшими лвижениями глаз, рта и 
лицевых мускулов, особенно при мимическом велении 
ливлога. 


6. Методика Кино-образования лолжна бЫышЬ в поле 
зрения широких научно-хуложесшвенных и общественных 
Кругов. 








Ипполит Соколов. 
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Третьякова, Ольга Владимировна. Родилась в 1902 г. на Украине. 

Г; кинематографию пришла путем долгой учебы-сначала в сшулии 
Гардина и О. Преображслской (1921 г.), зашем в Коллекшиве „Аршкино“, 

Начала снижаться © 1475 г. и уже первой своси ролью Зарекомен- 
довала себя, каК умелая артистка (поповна-— „комбриг Иванув-— „Пролень 
Кино", режиссер А. Разумно). 

Зашел в ряде быиювых ролей (колсомолка — „Борьба за Ульшие 
жашум-—„Пролеткино-, режиссер Ды. Бассально; рабомница— „В дебрях 
бита" — „Мролешкино“, режиссер А. Разумный; Кресшьянекая девушка“ 
„К налземвым побслаж“ и „Бсем на ралокийь“ — „Госкино“, режиссер 
А. Анощенко; Мария Гюншер —‘расный шыд” и цыганко—„ИЙз искры 
пламя“ —„Пролешкино“, режиссер Дм. рассальго) оковчателоно выросла 
в рамках кинежотографической раоошиы. 

Характерной особенностью О. В. Как артистки является коспкая 
хватка шипа, ме иногда сКлоняющая досшижения висполнении, К шиампу, 


ю. 


















Заграницей 


Экономически, шсхнически и худложественно—совей- 
ское Кино-производстшво во многом, почти на 75|, зависит 
опт заграницы. 

Сырье, готовая продукция, аппаратура—все эпо полу- 
чается, главным образом, из Германии и иных сшран. 

Теория и пракшика шворчесшва, сисшема организации 
проката и производства—часто Копируюшся с равнением 
на заграницу. 

Даже в шКолах—аргументируют рабочими принципами 
таких режиссерских и актерских «зезл», какими являются— 
Дуглас Фербенкс, Мэри Инкфорд, Эрнсш Любич, Абель 
Ганс, Конрад Фейлш, ПолЬ регенер, Эмиль Яннингс и т. д. 
Все «ипостранное» на страницах специалЬной прессы 
освещается восторженно и шщательно фиксируется. 

МЫ, давая обзор шо:о, чшо и Как делаешся загра- 
ницей в области кино, имеем в вилу представить чиша- 
тмелю очищенные ош разной шелухи об‘екшивные факты. 

Наш ‘Краткий обзор имеет ввилу ввести читателя 
в Курс шекущих собъшший, а шакже дашь последнему воз- 
можностЬ хорошо разобраться вообще в сосшоянии Кине- 
машографии в отдельных странах. 














Германи 





Кинематографическая промышленность Германии за- 
нимает по своей мощиости первое место после американ- 
ской. 


В статистических сведениях за октябрь 1924 гола мы 
нохолим слелующие ланные о внешней Кино-торгогле 
Германии, Всего в Германию ввезено 1850 м. неисголЬзо- 
ванной пленки. РЫвезено "75.531 м. Метраж вЫгоза каршин 
лостигает—1.27%,191, причем самые Крупные пиФфрЫ прихо- 
лятся ма Японию (140.000 мл. Австрию (104.965) и Рос- 
сию 195.000). Ввезено Же 1.020.453 м. Из Сосл. И. ввезено 
исисполЬзованной пленки 240 м., пувезено тула Же 740.214 и 
заснотых филЬм ввезено 179.080 м. а гЫвезено всего 
35.610 м, 

Таким образом, мЫ вилим, что Германия имеет пре- 
имущество в сырье, а Соединенные Штаты-—в заснятых 
фильмах. 

Борясь с этим преимушеством Америки, Германия 
устаравливает ограничения втоза, кКотогый регулируется 
тем, что лаются специальные разрешения опрелезенЫм 
фирмам на вгоз опрелеленного Количества глет Зта 
политика не лостигает, олнако, цели. так Как ФирмЬ, 
получающие эти разрешения, на них спекулируют. пере- 
пролавая их лгугим. По-тому шеперЬ неменгуе произгод- 
‘стренники хлогочут о вредении запгетителЬЫх гошлин. 
Насколько это острЫй гогпос лля немегкого Ки’о-лела.— 
можно сулитЬ хотя СЫ по тому, что почти в Кажлом но- 
мере Кинематографических журналов помешаются статьи 
о таможенной политике. 

Другой актуалЬнЫй гоггос лля германской Куно-гго- 
мЫышленрости, то налогогЫый_ В 1924 г. гземалесЪ 19% 
с цевЫ билета. С янгаря 1625 г. он гонижен ло 17 %лпри 
чем при демонстрации поотояммы, состоятей нел"ром или 
бохыпею частЬю из КулЬтупно - просветительных или 
маучёых ФилЬм, взимается 10%, а если в поограмму эКХю- 
чена Копоткометражиая научная — 14 %. Кинопромритлен- 
ники нахолятт такой налог слишком высоким и’лабиРеются 
перед правителЬсттом сто снижения. Важность этого 
воппоса лля германского Кино-лела застлрлЯ”т об“ели- 
нитрся лРе организапии. интересы которЫх.ло сих пор 
сихЬго разнилисЬ,—Всегерманский Союз плалелЬнев Ки»о- 
театров и ПентралЬый Союз германских пгокатных 
Ффипм. чтобы РЫступатЬ единым Фромтом в заииту сни- 
Жения налога. В настостее глемя между этими организа- 
циями илут перегорор об образовании картеля. 

Вообще в геомансиой Кино-промытленности, Как и 
в американской, замечается тенлевция К сизлипированию, 
хотя и ме настолЬго япко-РЫраженная, так как наблю- 
в, 























даются случаи не толЬко образования новых Концерн 

















Армазы, Мария Арнольдови». Родилась на Украине в 1898 голу, 
Стела реботать в Кино с 1924 г, Когда поступила вГ И. К. Летом 
4925 г. снималась в жаленьКой роли в фильме „Комбриг Иванов и в боле 
значительных ролях в фихЬжах „С рьи Канцлер" и „Хозяин черных ска 
С марта 1924 г рабошаехт в Госкинпроме Грузни. Имела большую роль 
в фильмал ‚Пропавшие сокровища“ и „Накопуне грозы“. 













































Лилеева, Ларисса Анатольевна, Роднлось в 1902 г. ло 24 года не сни- 
маласЬ, играла на сцене в Москве и провинции 1924 г* начала сни- 
машься в „Аборте“, „Браг народа" „В угаре НЭПа“, Сейчас снимается 
в Кортинс”,За черное сердце“—посиг" Сабинского. 








но и ВЫхоАЫ из них отлельЬных фирм, Как например: из 
«Девести» вышла Фирма «Де—Ли—Бе» (Оешесне ГАсй!вруе! 
Вешеьз А, 0.). Крупнейшими из существующих Кино-Концер- 
нов являются: „У.<Р.А.“, «Весши», Которая, в свою очередь, 
образует с Лейлиг еще более мощную организацию «Деве- 
сти», „И.Ф.А.“, недавно создавшееся об‘елинение „Э.Ф.А.“ 
и Фрелих-филЬм и несколЬко лругих. Наряду с ними суще- 
ствуст множество отдельных фирм—«Терра», «Бавария 
А. Г»., «фебус-фильм» и т. д. и т. 

Некоторые из германских фирм об'елиняются с ино- 
странными: шак «Вести» образовало Консорциум с париж- 
ским «Патэ» и общесшвом «Сине-роман». 

Производство в Германии по Количеству выпускаемых 
картин стоит на первом месше в Европе. Германские 
Картины сосшавляют болес пятидесяти проценшов всего, 
проката; в шаком благоприятном положении не находится 
никто из ее соседей. 

Производсшво поставлено на широкую ногу: прекрас- 
НЫе ателье, снабженные всеми приспособлениями совре- 
менной Кинемашографической техники и громадным Коли- 
чеством обслуживающего персонала—тгримеров, Костюме- 
ров, парикмахеров и м. л., похолные ателЬе для натурных 
с‘емок во всякое время и во всяком месше, хошя бы уда- 
ленном ош КулЬтурных центров и т. п. Иностранные ре- 
ЖиссерЫ, работающие в немецких ашелЬе, отмечают 
совершенсшво немецких лекораций, отличающихся стро- 
гой вылдержанностЬю в мелЬчайших деталях. 

Из выпущенных за послелнесе время филЬм, слелуетш 
отметить: «Нибелунги» (УФА) в постановке Фрица Ланг; 
эта Фильма имела КолоссалЬнЫый успех везде, где демон- 
стрировалась, «Последний человек» (УФА) в постановке 
Мурнау, отличающейся оригиналЬностЬю сценария, поста- 
новки и совершенством игры актеров и фотографии—по 
отзывам Французской и американской прессы, «Улица» 
(Карла Грюна), «Человек без нервов» (ЕмелЬка) с Гарри 
Пиль, «Ганнеле» (по пЬесс Гауптмана) в постановке Урбана 
Гал, «Ню» по пьесе ДЫмова с Янингсом, Фейдтом и Ели- 
заветой Бергнер (известная лраматическая берлинская 
артисшка), «Козелтонаи» (АлЬигоф) в постановке Мей- 
нерта и др’ Появилось также много кулЬтурно-просвеши- 











тельных и научных Картин; так, «У. Ф.А.» гЫпустила 
«Вокруг света с Кино-аппаратом», »Царсшео пчел», «Мо- 
лодые звери», «Лесной царь и его Корона» и 2р. Кроме 
немецких филЬм, в минувшем году прокашировалосЬ болг- 
шинсшео лучших американских ФфилЬм: «Скарамуш», «Зво- 
нарь собора парижской богоматери», «У меня Нагара», 
«ДесяшЬ заповедей», австрийские — «Проклятие» —в поста- 
новке Ланла, «Жена Каждого» и другие и неболЕшой гро- 
цент Французских, среди них «Фиалки имперапри!Ъ» 
с Рахиль Меллер, «Дама в маске» с И. _КованЬКо и др., а 
также и продукция других стран. 






В настоящее время во всех произволственРЫх Фирмах 
тотовятся повые постановки: «Валленштейн» (фирма 
АлЬтгоф) по Шиллеру, «КоролЬ без земли» (У. Ф. А.) 
в постановке Клейна, «Именем Короля» (Фебус) с Лией де 
Пупити, «Ник —КоролЬ шоферов» (Фебус) в постаногке ВилЬ- 
тельма, «Ужасы Запалного берега» (Вестфалия - ФилЁм) 
в постановке Шпейна, Которая в настоящее время сни- 
маешся в Либерии. 


Немецкая пресса утверждает, что 1925 гол вачигается 
при благоприятной для германской Кино-промЬ шленессти 
Кончонктуре, и высказывает уверенность, что лалЬне} шее 
развитие германского производства ласт ей гозмо% носшЬ 
не толЬКо успешно Конкурировать с американской Кино- 
промышленностью на собственном рынке, но и на амери= 
КансКом. Хватит ли в германских пороховницах гсроха, ля 
такого серьезного и силЬного Конкурента, Как америран- 
ские янки, —посмотрим! 


Н. Калищева, 
Франция 


Производство во Франции развито ‘слабее’ чем в Аме- 
рике или Германии, но гсе Же там насчитЬгается несролЫ| о 
Крупных Фирм, Как „Ра“, „бо@ие Стетотаиз“, и много 
более мелких. Олнако, собственное Французское ггоиз- 
волство не удовлетворяет Кино - рынка и в значителЬ- 
ном Количестве поэтому ввозятся американские и немец- 
кие фильмы. 


В самое последнее время’ Крупнейшие _Фран- 
цузские Кино прелприящия — „Ра! в 4“ и „ос е1ё 
С1пбтотат$" об'единилисЬ с Германской фирмой 
„Мез!!“. От этого об‘елинения Ждет очень много Как та, 
так и другая сторона 





Горбатова; Марга- 
рита Фелоровна. Роли. 
лась в 1905 г. в Сибири. 
По окончании среднего 
образования в 1922 г при- 
езжист в Москву, где по- 
ступгет в тесто имени 
Ес МенерхолЬла. В Конце 
1925 Г. нечинеет реботу 
в сшудии Русского Те 
ра, играя ролЬ Но: 
„Испанцах“ № Кино начала 
работать в1924г получив 
тлавную роль в филЬяе 
„Красный газ“. Слелую= 
щие роли в Фильмах 
„Бабий лог“ и „Золотой 
Зопас". 








Значишельней- 
шими из `фран- 
цузских Фильм, 
постановка которых 
закончена“или закан- 
чивается; являются: 

„Ге М1тас]е 4е 
Тойрз", в поста- 
новке Бернара. 

„Париж“ по сце- 
нарию ПЬера Амп и 
Рене Жанн в. поста- 
новке Рене ГервилЬ. 

„Ге Пон де топ. 
2015* в посшановке 
Жана Эпштейна с 
Мозжухиным и Ли- 
сенко в главнЫх ро- 
лях. Между прочим, 
оба они, вместе с 
Колином, полЬзуют- 
ся громалиым успе- 
у Французских бур- 
Жуа. 


„Та Чегте рг>= 
13 е* (Обетовани я 
земля) в пост. Рус- 


селя и с Рахиль Мел- 
хер в главной роли, 











Орлова, Александра Петровма. ПодилесЬ`в 1859 золу в г. Москве 
Начала работу в Кинематографии в 1917 голу на 3-й Кино-фабрике 





(6. ЕрмолЬева) в Кочестве фонюграфа и одновременно в годы отсут- 
ствия с‘емок исполняла обязанности помощника зав. фабрикой. С июня 
1924 года перешла ив работу в ателье „Русь“ (6. 2-я госкино - Фабрика) 








где и работост па сие вреля в Качестве заместителя заведующего 
фотолвбораторией, 

В Качестве фотографа работала в картинах: „Андрей Кожухов”, 
„4 и 5*, „Особняк Голубиных* лично провела всю рабошу по фопю 
и Кортинах: „Ошец Сергий“, „Сотана Ликующий“, „Богатырь Луха“, 
„Горничная Аженни” и др. В данное время ведет работу по Фото в 
картине „Дитя Госцирка“. 
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Е 
7 рёсвешез а1з1апае“ («Исландские рыбаки») по роману 
П. Лоши в постановке Баронселли с Сандрой Миловановой 
в главной роли. 

„Га Вг!ёге“ по роману [Шапюбриана в пост. Л. ПуарЬе. 

э. Е регутег* в посшановке Роберша Будрноз. 

„пища! пе“—сценарии и постановка ПЬера Мак, 
Орлон, Р. Малле-Сшевенс и Марселя ^'ЭрбЬе. 

„ва сваиззее Че кеап(5“ («Дорога гиганиюв») по 
роману П. Бенуа в постановке Будриоза. 

„ГАтаке“ по сценарию Жюля Ромэн в постановке 
Фейдера. 

„СалаЯбо? но Флоберу взпосшановке ПЬера Мародон. 

Поражавш обилие инсценировок в французской кинема-. 
тографиыи литерашуриых сюжешов. Вирочем, в последнее 
время-мододые французские писатели начинаю инщере- 
совешрся "Кино и рабошашь для него. Так, ПБер Амп 
написал/сценарии (а не роман, переделанный позднее 
в-сценарий) для фильмЫ „Париж“, Жюль Ромен дал сценарий 
для, „паке и „Клоск оп 1е Тпошрие 4е 1а Медесте“, поста 
мовка Которого будеш начата в СКором времени режис- 
сером Гервиль. 

5 начале минувшего года Французская публика увле- 
Калась научными и научно-прихлюченскими фильмами, Одна 
за лругои, на экранах Парижа прошли: „Экспе- 

















лиция Шекльшона“, „Нанук“, „С ружьем о по 
Африке“, „Исшребимели живошных в. южных 
морях", „Чулеса Амазонки“ и др.—все ввозные 
Каршины. 

Из „реалисшических“, ‚илеалистических“ и ‚утопи- 


ческих“ фильм с наибольшим успехом прошли: „Женщина 
Парижа“, в постановке Чарли Чаплина, с Эдной Парвианс, 
„Улица“ Карла Грюн и „Ночь на св. Сильвестра“ (нем/) 
из Французских — „Наводнение“ Луи Деллюка и зашем 
„1-е зесгек 4е ройсшиеце“, а также „Сломанная лилия“ (амер.) 
и „Кенигсмар „Песнь шоржествующей любви“, „[ла тоце“ 
в постановке Абель Гане и др. 

Лишь в этом году увидели Французы нашего „Поли- 
КушКу",—и Журналы восхваляли игру Москвина. 

Из артистов, занятых во французском производсшве, 
особенно выделились в эшом голу: Рахиль Меллер, Моз- 
Жухин, Сандра Милованова, обнаружившая пол руковод- 
ством Баронселли нелюжинный трагический шалани, 
Фероди и др. 

Всего во Франци имеется 2000 киномеатров, 
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Бохонов, Иван Алехсан| нич. Родился: в 1891 году. Окончил 
Саратовское художественное училище и Киевский Коммерческий Изсли 
япут. По художественной фотографии работал у профессора Киево 
Полишехнического Института пи, Н. А. Пешрова с 1913 по 1915 г. За ‘уча- 
<шие на выставках Художественной фотографии: в Одессе, Киеве, Мо- 
<Кве, Ленинграде получил почетные АипломЫ и одобрителЬные отзЫвЫ. 
Принимал участие на выставках в Лондоне (1925 г.) и Париже (1925 г.). 
Работал во Всероссийском Фото-Кино отделе 1918—1925г,) и в [ студии 
МХАТ (1920—1921г.). Ныне состонт преподавашелел ГТК по Классу Ком- 
позиции, художником -фотографом при НарКоминделе, заместителем пред- 
<едателя Р.Ф.О, при Российской Акадежии Хуложественных Науки 52. 
р фотографической частью Кино-произлолства „Межрабпом— 

усЬ*. 












Англия 


Как известно, в Англии Кино-производство развито 
Крайне слабо, и американская Кино-промышленность 
‘являешся почши монополистом на английском Кино-рЫнке. 

Основная причина — отсутствие достаточно больших 
капиталов в английской Кино-промышленности. 

В целях борЬбЫ с американским Конкурен- 
том предложено несколЬКо проектов. 

Первый — привлечь американских Кино-Коро- 
лей К финансированию английского производсшва, а если 
ни не согласятся — обложить американские фильмы ша- 
Кой ВЫСОКОЙ пошлиной, Которая положит Конец их го- 
«подстшву. 

Второй проект —обязатшЬ вссанглийские Кино- 
тсатры К елиновременному взносу в размере 
100 фунтов стерлингов Каждый, с условием, что за это 
они получан: в шечение года 12 программ английского про= 
изволства. 

Третий —усшроишЬ заем в банках (пол залог 
негативов заснятых при помощи банковой есудЫ филЬм. 
Негашив остается заложенным в специалЬно/ образованном 
Аля субсилирования Кино-промЫшленносши ‘Комитете ло 
шех пор, пока прокат даст возможность возместить 
ссуду. 

Не мало уделяется внимания и вопросу: Каковы лол- 
ЖнЫ бышь филЬмЫ, которым предстоит такая трудная 
залача—борЬба с американскими боевиками, 

Английские промышленники хошят сделать ставку 
на „хороший вкус, простоту и правдивость“ и отказаться 
от постановки филЬм, стоящих по 50.000 фунтов и более. 
Каждая ФилЬма должна обходиться не дороже 5.000 фун- 
пов, но бийЬ стилЬной и выдержанной в определенном 

















Козловский, Сергей Васильевич (слева). Родился 
в 1885 г. в г. Одессе. Впервые в качестве хухожнике 
лекоратора выступает в 1904 т. [при постановке 
пьесы „Измена“ в г. Николаеве, 


С 1915 тола пачинает работу в Кино; спачале 
у Венгерова и Горлина до 1914—15 гола, ‘работает 
в БиофилЬме, потом в о-ве „Нептун“; в 1918 голу 
переходит ‚в „РусЬ”, где и продолжеет работоть по 
сие время. Козловский первый в 1924 г. исполЬзовал 


декоративные ФунлусЫ 


„Аоторай, моя лучина*, 
стием русского ГлупЫ 





-Аишя Госцирка“. 


В Кочестве 


Окончил 
Получил 


в Москве. 
зодчества. 





Камерном и Оперепие. 


„Русь“ работает 8 лег, 
В перерыв 199—241 т. 





художественном направлении. Английские Кино-промЫшлен- 
ники полагают, что публика, обладающая „хорошим вкусом“, 
оценит их, и они будут успешно КонкурироватЬ с „грубой 
роскошью“ американских филЬм, 

Понятно, что при существующей обстановке Кинема- 
тографистов очень интересует шаможеннЫй вопрос. 

'ОбразовалисЬ лве партии: шребующая введения покро- 
вителЬственных пошлин и не Желающая их. К первой, 
естественно, принадлежат произволственники; Ко второй — 
владельцы Кино-шеатров, Которые получали ош американ- 
цев фильмы на сходных условиях, и сомневаются, чтобы 
английское производство, которое еще должно невероятно 
вырости,—будет полЬзоваться болЬшим или одинаковым 
< американскими ФфилЬмами успехом. 


8? 


В Качестве Кино режиссера, 
За что" и 
Кина. 
паст в качестве режиссера по постановке картины 


хуложика 
«Поапиросница от .МосселЬпрома“, „4 и 5“ 
Голубиных" „Аэлита“ совместно < СимовЬМи ряде 
других; в общем более 100 постановок 
Симов, Виктор Андреевич (справа). Родился в 1859 т., 
училище Живописи, 
золотую 
ПервЫЙ революционер-=Филипи лри Грозном", 
Во время шеетралЬной ‘асятельности работает 
17 лет.в Художественном шеотре, потом в Мелом 


В Кино начел работаешь с 1910 тода. В ателье 


работает 
Госпроизволетве; одив из Кертин его „Огиепоклон- 
ники“—была продана за границу. 

Принияал участие в постаповке“ картин в! ка- 
честве_ХУдожниКо: „Леви Горы“, „Аэлиша“—совмесшно с Козловским—и ряде других. В настоящее 


время работвет нал картиной „Станционный смотришелЬ". 


ставит Картины 
рях Комелий с уча- 
ниое время высту- 








А 


в. Корюинех 
Особняк 


работал 


ваяния и 
медаль за Каршину: 


в Тифлисском 





Во второй половине 1924 г. английское Кино-произвол- 
сшво, бывшее в последнее время сосредоточеннЫм главным. 
образом в руках болЬшой организации „Зо ЕЙт Со 144“ 
снова распределилось по небольшим самостояшелЬным 
предприяшиям: „Аза Мабопа! Р'одисНопз 144“, „Оганат \/Йск 
Ргодисйопз ГЛ", „\Уезсв Реатзоп ап@ С° 144“ и п.л. в пю время 
Как $01 прекратило на зиму с‘емки. 

В последнее время зарегистрировано несколЬко новых 
‘английских Кино-фирм, Которые, однако, вряд ли будут в. 
сколЬко-нибулЬ значительной степени способсшвовать, 
оживлению английского Кино-произволства, п. К. указанные 
при регистрации КапиталЫ в среднем равны 4—5 тысячам, 


Фунтов. 
Н. К. 











Франциссом, Борис Владимирович. Род. в 1899 г. В кино 
работает с 1920 г. Работу начал в Мосгубвоенкомаше, в Кино- 
<екции отасла спорта, снимая спорт-хрониКу. В Конце 22-го г. переходипи 
з, Кино-рекламный отдел КоншорЫы „Двигатель“, где делаеш первый 
з`России мудЬшипликативный Кино-шарж. В начале 25-го г. работает, в: 
„Госкино“ на „Кино-Правде“, откуда переходит в „Кино-Бюро ПУР:а* и 
<нимаети для него рял хроник и военноучебных ФилЬм. С леша 24-го г 
работает в „Госкино“, снимая © режиссером А. Д. Лношенко фихБиы 
-К надзелным победам“, „Всем на ралостЬ", „Чудесная Княжкв“ 





Италия 


ПесколЬко лет пюму назад Италия была, наравне с 
Францией, поставщиком Фильм на весь свет Затем, 
< войной, общим Кризизом страны, эпю преимущество 
Италия переуступила Америке и Германии. 

Ранфше Италия славилась дорого-стоющими монумен- 
тальньЬми «босвиками», реконструировавшими историю 
по Классическим образцам литературы; теперь, с не- 
КошорЫм возрождением работы (особенно сильно наме- 
тилосьЬ в 1922—1924 г. г.), производство, Италии, временно 





Владимирский, Мы- 
хаил Ив: 
ся в 1889г. Окончил ВЫс- 
шее Техническое Учили. 
ще, пачал работашь в 
1912 голу у Ханжонкова 
в Качестве научного сот- 
рудника при лаборатории. 
научных ФилЬм. Позже 
том Же завелывал Науч- 
ным Отделом. Зашем вы. 
пускал хронику „Пегас 

Снимах шам Же по 
1917 т, около 80 Картин, 
< режис. Баузром, ЧардЫ. 
виным, Уральским, Чай 
Ковским, Туркиных'и др 


С 1917 г. заведЬвал ла- 
бораторией „Омния“, в 
1919 г. работах в Кол- 
лективе „СлонфилЬМ“ в 
Качестве Председателя 
Правления, “и оператора. 
Был членом» Коллегии 
Фото - Кино -Кохитета 
и членом Правления _Гос- 
Кинб_ до февраля 24 г, 
после работал в „Пролеш: 
Кино“ итеперЬ работает 
в Качестве оператора и 
постановщика — научных 
Фильм в „Руси“ 

Работа М. Б., КаК опе- 
ратора, отличается боль- 
шой продуманностью и 
поэтому ‘часто встре- 
чаются у исго суховатые 
Кадры. 








сКлонявшееся К Кино-салонщине, 
забытому сшилю. 

В Италии имеется 2.200 театров, которые обслужи- 
ваются по преимуществу американскими фильмами (пу- 
блике нравятся— Мэри Пикфорд, ПирлЬ Уайт, Норма Тол- 


обращается К этому 





медж, Чарли Чаплин и др]. 

Из собсшвенных производств работают, главным 
образом, фирмы „Оп!опе Сета! оргаНсо (анали 
(постановки—„Ошо \аф5“, „Саша“, Лиз Саеза“ и „Таз 


Пауз Ротрей) Атьгоз! о“ (пост. „ПМегпо“, „Твеодоаг“,” „Га 
Мауе* и „ПапЁз Оруше Сотеду“}, „У1з1опе {а Папе З1 отсева“ 
(пост. „Магсо \1соп&*), „СТпез“, „Саезам и Ар, 
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Желябужсний, Юрий Андреевич, Родился в 1888 г. 

Окончил высшую техническую школу, 

В Кино работает с 1916 г, Начал работать в ателье Гимза Пом. 
Зав. Лии. Часшью, пошол режиссером-моншажером. Потом работал в 
лаборатории „Феникс и Мартынов: —леборантом. } 

С лета 1917 г. поступил в „РусЬ“ операшором, а в 1918 г начал 
сшазить, Первые рабошы-снимКи "Андерсена. Из старых картин ставил 
„Царевич Алексей“, „Аве луши“ 

Теперь работает нал „Станционным смотрителел. работает на 
Де-бри и считает сго лучших аппаратом, 


Твелская Кинематография стоит  лалеко не на 
последнем ‘месше. Шведские фильмы об‘елиняют в себе 
ЖивостЬ” и ‘оригиналЬностЬь американских филЬи, вы- 
держанностЬь и вкус французских и силу и правливостЬ. 
немецких, Лучшие фильмы выпускающся фирмой 
„ЗмеийзКа“. 

Крупнейшими из ФилЬм, поставленными в истекшем. 
голу, являюшся: „Легенда о Гесше Берлинг“ по роману 
СелЬмЫ Лагерлёф в постановке Мориса Стиллер. В главных 
ролях Ларс Гансон и Женни ГасселЬКвиси, 

„Карусель“ в постановке А. Буховецкого. В главной 
роли Эгила Ниссен, 

„Иоган УльЬфстиерна“ в постановке Джона 
Бруниус. В главных ролях Мэри Ажонсон и Эйнар Гансон. 

Комелия„ПиратЫ МойларскКого озера“с Эйнаром. 
Гансон и АлЬбертом Крисшиансен, 

„Гаксан“ (Нахап} в постановке Кристелина. В главных 
ролях Карен Винтер и Алиса Фредериксен 

И другие менее значительные, 





Австрия 


Кино-производсшво в Австрии развито слабо. Рабо- 
шаем всего несколЬКо фирм, из Которых более зна- 
чителЬными являются „Саша-ФилЬм* и „Вита-Фильм“. 

„Вита-ФилЬм“ собирается ставишЬ „интернационалЬ- 
ные“ филЬмы,-—в Которых были бы заняты лучшие арти- 
стЫ всех националЬностей. 

ВЫывозятся немногие из авсшрийских фильм почти 
исключишелЬно в Германию, сейчас шам идет филЬма 
„Гофманские рассказы“, —с большой помпой, ибо 
Кино-промышленносшь Германии и Авсшрии празднуепь 
свое „сближение“. Германия занимает преобладающее по- 
ложение на австрийском прокатиом Ккино-рышке, успешно» 
борясь здесь с американской Конкурренцией. 











Тиссэ, Эдуард Казимирович (слева). Родился. 
В СтоКголЬие в 1897 году. По окончании Студии Живо" 
писи и Фотографии Гренцина, остался у него ребо_ 
тать в качестве Кино-оператора н в 1915 Роду сни. 
мал видовые фидЬыЫ в Голландии; зашем совершил по. 
езАКИ для зас’емки натурЫ по Скандинавии, Прибал. 
тайскому Краю, Северной Германии, В 1918 г. он су. 
лиш по всем Фронтем, а в’ ценшре снимаепи „ТаК не 
лолжно быть“, „На мужицкой земле“, „СиГлал. В 
этом Же году он, находясь в тылу у чехо-словаков, 
Командует Красным партизанским отрядом и выпол. 
няет обязанности оператора. С ‘наступлением голо- 
ла он обезжает все голодающее ПоволЖЬе, произ 
воля сежКи последствий неурожая и эпидежии холе. 
рЫ. В этом Жегоду он снимает КартинЬ: „Голодь го. 
Лод... ГОО.” и „Серп и Молот". Как оператор, ой 
участвует во взяшии Крыма и присутствует, произ. 
воля с'емКи, при первом взятии Прибалтийского, Края; 
шакже он, Как оператор, едет снимать взяшие Ура 
ха и Сибири. С Конной Армией Буденного он лвите 
ется от Боронежа ло Кавказа и надругих фронтах 
С режиссером Е. А. Ивановых Тиссэ едет на дальний 
север для зафиксирования бБипа самоелов. Тиссо сни- 
лаеш 1-й С'езА Коминтерна и участвует в засеяке 
Похорон Ленина. Помимо названных, Э, К, Тиссэ 
мал фильмы „Старец Василий Грязнов” и’. Сшачк 





























Луи Форестье (справз). Родихся в 1886 г. в Па- 
риже; начал работать в Кино в 1907 г. В 1911 г. полу. 
зил приглашение от Ханжоякова’ остаться в Россий. 
С 19 г. по 1913. им снят’у Ханжонкова рял картик 





изводствениые. 





Венгрия 


В Венгрии имеешся неболЬное собственное производ- 
тво. ЗначителЬнейшими из поставленных за последнее 
время филЬм являются: «МалЬчишки с Павловского перс- 
улКа» (Бела Балог), «ГолЬко не с женщинами“, (Э!аг ЕЙт- 
заБтК). Обе они были проданы в Германию, но первая не- 
имела никакого успеха у немецкой публики. 


среди которых „Оборона Севастоподя“, В 1915 г. пере: 
ходит в Фирму Гурьева, глеснял фильмы „Лубровский“. 
„В, золотой паутине Москвы“ и др. В Фирие Дранко: 
ва им снята Картина „Тот, кто получает пощечи. 
ны“ и т.л. С Конца 1919г. в Фото-Кино-Комишеше ло. 
1925г. снимал хрониКу революционных собъший. В 19251. 
в ВУФКУсвях две агитационные фильмы и шри про. 
В 1924 г.в 

ФилБиЫ „Четыре и пяшЬ“ и 





„Межрабпом-Рус! 
„Его призыв“, 





снял 





В, Кино-деле царит полнЫй застой. Чтобы привлечь 
публику в пустующие Кино, владельцы их изощряются 
в рекламе, но эпо помогает плохо, хошя выдумки их часто 
очень остроумнЫ, и мелкие Кино закрываются, пак Как их 
выручка не покрывает эксплоашационнЫх расходов. 

ХуложниКи и артисты с нетерпением ждали приезла 
в Булапешт Манфреда Ноа (немецкий режиссер), надеясь 
что с его приездом оживишся Кинематографическая рабо- 


[о 
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Новицный. Петр Константинович. (слеза) 
Род. в 1884 г. В Кино работает с 1907 г. являясь 
саяьм стерым русским оператором. 'На про. 
шяжении 1907-10 г.г. Корреспондировал Кино- 
хронику в различные фирмы. В 1910 г. посту 
пает! К „Гомону“. В 1912 г. заменяет убитого ан- 
глвйсКоГо оперотора Ричердсона и сдеш сни» 
жать БолКанскую войну; произволиш с‘емки 
начиная с Землеви и ло взятия Алрианополя 
включительно, после чего возвращеется в Мо- 
СсКву и нсмедлевно Командирустся“ в берлин- 
сКое отделение „Гомон“. Том работает не» 
лолго и персволится втловную Контору в Па. 
риж, гле сиимеет хронику ло 'момсита обчав- 
ления войны. 

С самого начала войны едет на Фронт для 
семки, военной хроники, чех и занимается 
вплоть до Окшябрской Революции, ‚ отдельные 
эпизоды Кошорой были также звсняты пов, 
Новицкил. С 17 г. произвел ‚ряд вемок на 
фронтах гражданской войны, «бЫл` командиро- 
ван вместе с мирной делегацией на’ Украину, 
гле снимах СКоропалского, Петлюру и ряд 
зругих дсятшелсй украинской _ Контр-революции 
Первых производил КИно-с‘емку Ленина в 1918 
голу на ХодЫнке. Соверших 25 поездки с Кали- 
ниным, 9—с Троцким,2—с Лениным. В настоящее 
время работает на 1-ой Госкино-фабрикс. Тов. 
Новицкий в ближайшее времз предполагает бро- 
ситЬ операторскую деятельность н перейти 
на режиссуру КрестЬянских и лдешских ФилЬм. 


























Кауфман, Мыхаил Абрамович. (спраза) 
Родился в 1897 г, образование получил среднее. 
Работал» как любитель фопюграф, интересуясь 
Кинемашографией. По демобилизации Красн, Ар- 
мии поступил в 1921 г. во Всерос. Фото-Кино- 
отдел НКП в Качестве организашораКино-с‘емок, 

Первая сго работа—„Аеешь воздух“ 
снятая им по заданию Добролёте. Кауфманом 
снято около пятнадцати ножеров Кино-ПравдЫ, 
большой материал по кино-хроникс. Тов. Кауф»“ 











па: Фирма „Глориа“заключилас фирмой „Корвин“ Конипаки 
на принадлежащее ей ателье, Которое оборудовано те- 
перЬ, К приезду Ноа, новейшими осветителЬнЫыми прибо- 
рами, Ноа начинает на-днях с‘емку филЬмЫ «ТЫ не должен 
Жениться». На венгерских экранах появляются преимуще- 
ственно американские и немецкие КартинЫ. 


ханом найден способ увеличения Кино-сюжетов, снятых шретьим планох в Крупный план. Пос- 
редствол этого способа, им бЫло произведено увеличение сюжетов с лениным, чшо особенно 
ценно, т. К. пов. Ленин был зефиксировен на пленке очень мало, 


В последнее время шли: «Нибелунги», „Оцо уз15“, «Зво- 
нарЬ собора парижской богоматери», Который продер- 
Жался на экране 2 недели—болЬшой срок для Будапешта, 
«Пошаш и Перламутр» и др. 

В среднем, Венгрия ввозит в месяц от 150 до 175 тысяче 
метров филЬм. 





Испания 








Добржансний, Владимир Пантелеевич. ( Слева). 
Родился в Кисве в 1892 г, № Кинематографии работает 
с 1908-го гола. Начал работу с помощника механика и 
олновреженно с этим работал как оператор-любитель, 
С 1909-го года сосшюипи Кино-корреспондентом „Патэ- 
Журнала". С 1910-го года работал в Московском отде- 
Ленни фирмы „Поз“, где Снял до’ 20 Каршин. Во время 
революции, начиная с 1919 гола, снижал ля Беввоенсо- 
вета рях агиток, из числа Которых отметим: „Мир хи- 
Жинам—война дворцам“, „Слушайшс, братья“, "Револю- 
ционный держише шаг", „Красный командир и Ряд других 
В шмечение 15-ти лет работаеш бессменно на одном 
и том Же алпараще ПАТЭ. Последнее время работает 
тде им заснишы ФилЬмы: „Борьба 
за Ультижатум”, „Из искры — пламя“ (6 серий) „Красный 
Тыл", „При Власти Советов“ и ряд хроник. Фотографии 
В. А. отличаются четкостью, а ВЫбор Кедра Краси- 
востью. К техническим фокусам № А. не склонен и 
работает  „по-стариикс“. 















Лемберг, Аленсандр Грыгорьевич, (Справа), Ро- 
лился в 1897 г. В Кинематографии начал работать 
в 1915 г.в фирле Дранкова в Ленинграле..С 1918 г, служил 
в Фото-Кино-Комитете, работая, главным образом, на 
Фроншах Южном и Кавказском и при Ш, Хьи-ХГ Армиях. 
В, 1919 г. с ревизией БЦИКа совместно с режиссером 
Кулешовых снимал организационные работы по воссша- 
новлению учреждений Совешской власши в Тверсх. губ. 
В 1920 г. ездил по заланию ВЦИК“а по Волге и Каме для 
зас’емки местностей, освобожденных от банд Колчака 
и с рядом агит-посздов на Кубанб, Кавказ и др. мест- 
‘ности Республики для засемКи хроники. 1921 г. и начало 
22 г. работал по хронике на» Украине. В начале 1922 г. 
с экспедицией Госкино-в-шечение 10 мес. работал по 
с‘емкам Уральской промышленности. В 1925 г. по зала- 
нию Езрейск. Общ. Кожитеша Помощи снимал, для Аме- 
рики фильму из Жизни евреев в Совешской России. После 
этого А. Г. (Аемберг перешел на работу в Кино-Бюр 
Пуреа. С 1922г, т, е. © момента образования в Советск 
Кинематографии течелия Киноков—Лемберг примыкает 
К нему, ишпересуется с'’емками, главным образом, науч- 
ных и бмитовЫХ картин. 











режиссер Руссель 


В настоящее время Французский 


Соб 
холишся в зачашочной 
новКи испанских филЬм в сотрудничестве с иносшраннЫыми 
художниками и артистами и отчасти при содействии 
иностранного Капитала, 


ивенное испанское Кино-произволсшво на- 
стадии. Начинающся посша- 





собирастся снимашЬ Филбму .Угиетенные“ по испанскому 
сценарию, но при участии французских аршистов. Натур- 
ные сценЫ будут засняты в Испании, а ателЬе —в Париже 


Во Франции Же поставлена фильма „а Этуетщита“ по 
сценарию популярного испанского писателя, пишущего под 
псезлонимом „В! сарайего Аида2”. Метраж этой ФИЛЬМЫ 3200; 
она запродана в Англию и Америку. 


вт 


= я 





Яловой, Арнадий _ Мадрилская фирма. „Атлантила“ заключила с париж- 
Антонович. Родилсяв СКОЙ „Га Стетаортарчие“ соглашение, в силу Копюрого- 
тор. Екатеринодвре в ИМИ совместно была поставлена филЬма „Га Вагтаса 4е 10$ 
1894 голу; по окончании Мопз11103“ и в настоящее время ставится вторая филЬма 
ООО тилназли, он с одНОЙ из лучших испанских шанцовщиц — „Та АртепётИа“ 
слушал в гор. Дарм- ы =. Н с в’. 
штоле в Политехник. Дейсшвие в этой ФфилЬме проходит частью в Рондо и 
хе Курс по хуложест- Мадриде, частью в Париже. 
венной Фотографии, 

Который был р Попытки создать чисто-испанское производство ло» 


в Качестве нсобяза. сих пор терпели неудачу. Выпущенные фирмой „Атлан- 
юпельного предмета. шила“ фильмы окупали себя лишЬ потому, чшо сценарием. 


Позже поступает в 3 
Рижский Политехни» ИМ служили популярные литературные произведения. 


Кум. В настоящее время образовалась ндвая испанская 
С момента Рево- Фирма, владеющая большим Капителом— „Га Ей Езрапо!а 
Ающии, нечел сАужииь Зосеа4 АпопИпа“, во главе Которой стоит Оскар Горне- 
Учрежасниях на разных Манн” (испанизированный немец). Эта фирма облаласпи 
должностях от про- ХОРОШИМ ‘ателЬе, лабораториями, оборудованнЫми по по- 
стого шоффера ло за- слелнему слову техники. Фирма предполагает в ближайщее- 
педющето автомо. время начашь засемку лрамЫ, шрактующей модные обще- 
бирной честью. В сщвенные вопросы. Ставит фильму испанец—Жозе Букс. 
ЦентралЬнох Инсти- “Роли распределены между артистами первого Мадрил- 
туте Труда заведыва- ского театра. 
ние фото-кино лебора- 
торией. До последнего Понятно, Крохотное испанское производство не играепь 
времени Яловой состо- почши никакой роли в прокаше, и испанские экраны наво- 
эл деканом Киночтех. днены американской продукцией, с небольшим процентом. 
ГТК ведя преполавиние Французской и немецкой. Американские картины нравятся 
ряла предметов (элек. Испанской публике, с одной стороны, своей сенпимен- 
трошехника, Кинсма- талЬностЬю, с другой—шемпом и шрюКами. 
аи ит Театральное дело в Испании отличается некоторыми 
По уходе из цит, ЭСОбЫми условиями. Программа должна заключашЬ в себе 
Яловой перешел не ра’ 7000—8000 метров, но цена завхол оченЬ невысока—обычно» 
боту в производство; 60 центимос—около 15 коп. ЛишЬ самые „шикарные“ Кино- 


им засняпуы: „Олин из устанавливаюш цену в 1 пезешу—25 Коп, 

двадцати” (ПУР), „Ев- 

докия — ПРожвовская“, Ежелневно сеансы происхоляпт толЬКо в Мадриде иБар- 
„Враг Народа“ (Госки- селоне. В будни бывает 2 сеанса ‚в праздниКи—5. В Малриле 
А -х оящес время имеется свыше сорока и в Барселоне — свыше 50 Кино- 
Межрабном русь» театров. Налог составляет 25/0 валового сбора. Кино- 
Кончаеш с’емку шек’ шеатрЫы, болЬшею часшЬю, расчишаны на болЬшое число“ 
сшилЬной прохЬшлен- публики—ло 4000 чел. (в Мадриде). 























НЫ В провинции сеансы бывают преимущественно 2 раза 
Прекрасно вла: В Неделю. 
дея немецких языком, Следует отметишЬ музЫкалЬное сопровождение Кар- 


Яловой делает пере- шины. БолЬшею частью музыканты строго блюлут свою’ 
воды (Шлезингер. „Пси. Ъ, К К Ы. 
хология"аспециахьной Независимость, и нередки случаи, Когла во время сцен 

литературе он изве- Убийсшва музыка нажаривает фокстрот. Если публике 
стен Как авшор цен- нравится Какая нибулЬ преса, — она повторяется. Одним. 


ных статей. словом, — получаются два самостоятельных удоволЬствия. 
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Несмотря на то, чпю потребление кинематографиче- 
ской продукции в БелЬгии—огромно (ОКоло 1.500 театров) 
собственное производство мало развипю и в большой доле 
исчерпывается работами Фирмы „Вера Риш РтодисНопз“. 

Об'ясняется это тем, чшо продукция заграницы обхо- 
лишся значительно лешевле и доставляет зрителю все по, 
в чем он нуждается. 

По ввозу на первом месте стонт Франция (4.454 Кило 
на сумму 539.322 франков), затем илет Германия (2.355 Кило 
на 186,598 франков) и только за Англией идет Америка. 

последнее время взаимоотношение изменилось в 
полЬзу Америки. 

НаиболЬщими симпатиями бельгийской публики полЬ- 
зуется психологическая Кино-драма, и этим может бышь 
обяснимо положение. Но остроумные янки, заметив это, 
не зевают и начинают ввозишЬ в Бельгию пошребный 
товар. 


Дания 


Б Дании имеется всего 299 театров и из них 253 
< числом мест менее 300; этим определяется емкость 
'Латского рынка. 

Свое производство почпи неналажено (2ФирмЫ Кое-как 
работаюн и т. К. успехом пользуются У зрителя Комедии 
и драмы, по обслуживание этих театров ведется Филь- 
мами Германии, Швеции и Америки. 


Болгария 


Производство кино-филЬм в Болгарии исчерпывается 
работами фирмы „Г.ипа Сотрап{е"“, которая ежегодно 
(ло сих пор) выпускала приблизительно ло 20 хроник (ме- 
траж около 4.000), 10 политическо-виловых (метраж ло 
2000}, 4 агрикультурных филЬмЫ (метраж 1,500} и 4 драмЫ из 
националЬных сюжетов (до 12.000 метров). 

ОсталЬное заменялось ввозом из-заграницЫ, главным 
образом, Франции и Америки. 

На территории Болгарии широко развили свою дся- 
телЬносшЬ фирмы-— «ЦезарЬ-филЬм» (Ит.), „Аглеша Рйш“ 
(Ит.), «Гомон» (Фр.). 

Но большим успехом 
Фирм, а американские и, 
ские» ФилЬмЫ (Эдди Полло 


полЬзуюшся рабошы не этих 
главным образом, «приключен- 
им. д.). 


В Софии имеется 
несколько театров; 
наиболее значитель- 
нНЫми из них являют- 
ся — «Олеон» (1000 
мест] и «Молерн» 
(600 мест). 

Статистика про- 
изводсшва указыва- 
ет, что последние 
ГОХЫ ввоз филЬм в 
Болгарию составлял 
приблизительно (ем- 
Косшь рынка). 3.757 
Килограмм на, сумму 
1.471.264. 


Финляндия 


СвоеКинематогра- 
Фическое- производ- 
ство Финляндии еще 
слабо и молодо; оно 
исчерпывается рабо- 
тами следующих 
Фирм и Компаний— 
„Етека Вюрта{=, АБей 
Адатз“, „Ейк ЕзМап- 
Чед*, „ЕИтсетига!“ и 
„Коуз! ЕИт“ и др. 

ПотребносшЬ в 
Фильмах исчисляеп- 
ся, приблизителЬно, 
слелующими ланнЫ- 
ми: в ГелЬсингфорсе 
имеется 22 театра 
с общим Количест- 
вом 7.763 места, а 
всего в стране на- 
считЫываешся не- 
СКолЬко лесяшков 
теашров с Количе- 
ством мест не менее 
500: Або—5, Таммер- 
форс—35, Вибург—5, 
Куопио—1 и п. д 








Лемберг, Григорий Монссе! 
ся в 1875 г. В 1910 г. работал Фотографом 
и оператором в Кино-фирме „Дранков и Ко“ 
С 1912 г. по 1917 г. работал в целом ряде 
Кино-фирм, засняв за это время несколько 


и. Родил- 


десятков Каршин. В 1917 г, снимал наиболее. 
интересные моменты во время Февраль» 
Кого переворота. С 1918 г. работал в Фото 
Кино-Кожитете по хронике. В 1920 т. заведы- 
вал Секцией ВЦИК‘. В 1921 г. опять посту. 
пил в Фото-Кино-Комитет. 

Одна из последних его работ 1924 г. 
„Аборш“, в Которой он снимал и ставил 
Хуложесшвенную часть, 
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Марчелла АлЬбани. 


С большим успехом в Финлянлии проходят такие 
фильмы Как «Петр Великий» (Эмиль Яннингс), „Сиппаг 
Нефез Зара“ (Эйнар Ханлсоин) и т, д. 

Наибольший спрос на шведскую и американскую про- 
лукцию. 


9? 


„Нибелунги. Постановка Фрица Ланг. Произволсипао Лэкла-Уфа. 


Польша 


В 1920 г. в Польше функционировало 960 Кино- 
театров; теперь их число упало ло 700, вследсивие 
непомерно высокого госналога. ЗакрЫлись, впрочем, исклю- 
чишелЬно мелКие шеатшры, 

Во время немецкой оккупации в Польше прокатывались 
преимущественно немецкие филЬмЫ. ИзлюбленнЫми героями 
были: Жении Поршен, Аста Нильсен, Гарри Лидищке, Осси 
ОсвалЬла и м. л. 

В 1921 г. в ПолЬше появилась американская продукция, 
и заокеанские „звезлЫ“ быстро вытеснили 
немецких. Имена ПрисциллЫ Лин, Пирль Уайт, Руфи 
Роллан, Мэй Муррэй, Мабель Норман и др. стали полЬзо- 
ваться широкой популярностью. 

Особый успех выпал на долю четырех больших 
постановок Гриффиша; „НешерпимосшЬ"*,, „Аве си- 
рошКи*, „ДороганаВосток“, и „СломаннаяЛ илия*- 


НИ 








Гарри Пиль, 


Из Французских ФилЬм особенно нравились польской 
публике: „Я обвиняю“, „Десяшая симфония“, постановки 
Абель Ганса, „Преступление Одепии МарешалБ*, и „Атлан. ГА 

5) Пирль Уайт 
шила“. После появления „АтлантилЫ“ польские прокат- 
чики установили тесные "Коммерческие взаимоотношения 





Греция. 
с парижскими фирмами. РВ 

В, настоящее время на польском рынке царит амери- Лемонстрируются преимущественно американские и 
канская продукция, и алминистрашоры стараются изо всех ишалЬянские фильмы. Из Французских филЬм шла только 
сил раздобыть боевики для своих театров. «Моника ЛербЬс» (12 хапхоппе). 


*; 


к Зы о сы о аа о аль зав 





„Приключения Тома Сойера" (слева Жак Пикфорл). 


В Афинах работает 6 Кино-театров и предполагается 
открытие седЬмого,—гранлиозных размеров на 5.000 мест 

В настоящее время афинские Кинематографические 
Круги взволнованы правителЬственнЫым законопроектом о 
введении строгой предваришелЬной цензуры филЬм. По слу- 
хам, это вызвано демонстрацией „Ъа’ кагсоппе“, Которая 
шокировала греческих блюстителей правсшвенности. 

Несмотря на царящую между влалелЬцами Кино-театров 
Конкурренцию, они об‘единилисЬ для хлопош перед прави- 
тельстшвом об отмене этого постановления, но все их по- 
пытки терпят яеулачу. 


Америна 


Как известно, Америка господствует на Кино-рынке, 
обладая самой мощной в мире Кино - промышленностью. 
О шом, Как широко поставлено там Кино-производство, 
какие там великолепно оборудованнЫе ателье, как широко 
оплачиваются режиссеры и артисты—писалосЬ много, и 
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МЫ повторяться” не’ будем. Постараемся всКкрышЬ, что 
шаишся. пох этой-блестящей виешностЬю: удалось ли аме- 
риканской промышленносши избежать того кризиса, Кото- 
рЫЙ в той или иной степени переживаю все буржуазные 
страны. 

Просматривая американские Кино-излания, наталки- 
ваемся на такие ланные: 

По официалЬной сташисшике лепаршаменша торговли, 
Количество Кино- театров уменьшилось по сравнению 
с 1922 голом на 2.532 елиницы. В 1922 голу в Соединенных 
Итатах Кино-театров, подлежащих обложению налогом, 
было зарегистрировано 25.075, в 1924 г.—21.897. За эти 
два гола в 35, Штатах Количество Кино-театров умень- 
шШилосЬ на’ 5.205 и лишЬ в 16 Шматах возросло на 873. 
НаиболЬшее сокращение Количества кКино-театров произо- 
шло за эти лва года в Шпаше Иллинойс—на 893 театра 
(было 2.465; осталосЬ—1.5/0). Наибольшее Количесшво Кино- 
театров в настоящее время имеется в Штате НЫыо- 
Иорк—1-615. Наименьшее—в Шшаше Невала—21. 

С прокапюм дело обстоит также хуже, чем в 1925 г, 

Передовая ежедневной газеты „Ейл Райу“ сообщаень, 
что средняя прокашная цена за последний год упала в два 
с половиной раза. Еще год шому назал средняя Картина 
дзвала в Ист-Сайле, да и в осталЬнЫх районах, —1.250 дол- 
ларов с театра. Теперь Же платят не болЬше, чем 500 дол- 
харов. Олнако, лаже такое КолоссалЬное падение прокатных 
цен пока отозвалось не слишком чувствительно на при- 
былях больших Фирм. Так, самая Крупная в Соединенных 
Штатах кинематографическая Фирма „Ратоиз Риуегз Г.азку“ 
(«Паромонт» —владелЬЦы: Джесси Ласки и Адольф Цукор) 
получила за первые 9 месяцев 1924 г. прибЫли 2.921.842 дол» 
ларов. Четвертый Квартал прошлого года по прелвари- 
шелЬным подсчетам лал прибыли 1.700.000 долларов. Таким. 
образом, общая сумма прибыли за гол равнялась 4.550.000— 
4.100.000 лолларов. Все Же прибыль фирмы не досшигла 
размеров послевоенного 1920 гола, когла она была равна 
3.321.240 долларов. Имущество фирмЫ, оценивавшееся 6 лет 
шому назал в 657.857 долларов, К Концу 1924 года оцени- 
вается в 12.820.324 лоллара. 

Не могут Жаловашься на «плохие дела» и владельцы 
Кино-театров. Несмотря на уменЬшение их числа, а может 
бЫтЬ и в связи с этим, валовые сборы значишелЬно уве- 
личилисЬ. Сборы с 1 июня 1922 гола по 1-е июня 1925 года 
составляли — 69.515.281 долларов. За эшоп! Же период 1923— 
1924 г. сборЫ лали 78.011.0*6 долларов, повысившисЬ на 12+. 

















Палестина Южнан Азьрика 
Кинематографическое дело злесЬ хорошо прививается, Бсе Кино-тсатралЬное дело Южной Африки, в Кото- 
хошя сейчас собственного производства неш,!а всё цен- рой насчитываенся Хо 150 зал, нахолится в руках —„Айчсап 
трализуешся ЕИт Туьзь. 
вокруг прока- Собсг венного 
та. В Иеруса- прои ‘одства 





лиме рабо. злесь неш 
тают 5 пеагт- НаиболЬшии 
’„ проката 


ра, в Яффе—2 
Прокатыва- 
ются преиму- 
щесшвенно 
американские 


палает на 
АмериКу(650/.) 
затем ИАУТ 
Англия (3500/) 
и остальное 


ФилЬмЫ. 
27юш Фран 
Месопо- ция с Ита 
тамия лией. 
По сведениям 
- Ост. Куба 


американских 
Журналов, в 
Месопотамии 
производства 
нет. Имеются 
прибыльные 
Кино в_Мос- 
суле и Багла- 
Ас 


Собсшвенно- 
го произвол 
сшва нет. На- 
считывается 
ло 300 теаш 
ров, в Кото- 
РЫх в подав- 
ляющем % де- 
монстриру- 
ются амери- 








Малая 
СК - 
Азия к ие филЬ 
По американ- я 
сКим сведе Гондурас 






ниям в Мало; 
Азии (в Кон- 
станти нопо- 
ле) иместся 20 
театров, Ко- 
торые обслу- 


Имеется два 
пеатра («Ти 
волизи«Рекс»} 
в Которых 
прокатЫва 
юшся случай- 





иваюм ся ы 
ные филЬмы. 
исключителЬ- Я т 
но... антан- Ост я 
пЮвсКой про- "Мидлнон за ужин». Постановка В. Янсон, Осси Освальд и Георг Алексанар. ей 
лукцией. Имеешся: 117 


Аля снабжения всей страны фильмами имеются агенты театров, в Жоторых прокатываются по преимуществу: 


от фирм-в Смирне, Сирии и Палестине. американские и английские филЬмЫ. 
РА 
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<Аве сирошКи». й 
Пост. Д. Гриф- ыы 
АН Кишай в обласши Кинема- 
(справа) Гиш. пографии находится в ЖалКой 
зависимости оп! Америки в лице 
свособразного синдиката про 
кащных контор, сшрого распределивших свою 
леятельностьЬ. 

За редким исключением (случайным) с‘емКи 
хроник, как-либо налаженного своего производ- 
ства не имеется. 

Прокап!яваемые американские Фильмы 
пользуются КолоссалЬным успехом, особенно те 
из них, в Кошорых шак или иначе показаны Ки 
тайцы; шак как большинство таких филЬм— 
«приключенские», то понятно, что Китайцы в 
них показываютсяне в особенно привлекателЬ- 
ном виде (как «притонщики» и пр.). 

Кино, несмотря на пелорогие цень, посе- 
щаюш очень немногие, в силу вообще скверного 
финансового состояния народа, и преимуще- 
ственно потребителями является кучка Купече- 
сшва и городской интеллигенции, а также ино- 
странцЫы в больших городах. 

Сведения о театрах — таковы: их имеется — 
в Пекине 4, в МанчЖурии оКоло 30, в Шанхае—12, 
в Гянь-Цзинь—6, в ХанЬКоу—1 и в Гонконге —5. 


Кинопропаганда на Западе 





Буржуазная пропаганда через Кино зани- 
масш на Западе почтенное место среди других 
средсшв. Сила Кино-пропаганлы в том, что 
она возлействуеш на зришеля незаметно для 
него и шем лучше обрабашЬвает его в со- 
ответствующем лухе. На Запале это было 
хавно ‘учшено, и многое в этом отношении сде- 
лано. 

Во время мировой войны, государства 
Аншаншы широко исполЬзовали Кино в целях 
се пропагандирования. Во всех странах Запала 
были выпущены филЬмЫ, прославлявшие героев 
ВОЙНЫ и их ‹подвиги», —с одной стороны, и с дру= 
гой, —возбуждавшие ненависть К врагам—«ви- 








зовникам бойни». Во Франции фабрико- 
валисЬ филЬмы, изображавшие «бошей» 
или «гуннов» в виде полнища зверей, все 
разрушающего и губящего на своем пути. 
«АемонстрировалисЬ (будто бЫ снятые с 
патурЫ) сцены изнасилований, убийств, 
вЫпоК и п, д, К шем Же средствам при- 
бегала и Англия. 

Не оставалась, понящно, в долгу и 
Германия, направляя такие «снятые с 
ватуры» фильмы против АнтантшЫ. 

Английский генеральный штаб, после 
выступления Ишалии в войне на стороне 
Антанты, организовал сеть авто-перс- 
движек в гористых северных округах 
Италии с плохими пушями сообщения и 
сравнителЬно лалеко друг от друга рас- 
положенными городами, гле работают 
стационарные Кино. Эти иперелвижКи 
бесплашно снабжались специальным 
филЬмовЫм репертуаром при помощи 
Которого веласЬ пропаганда войны. Кроме 
итого, были устроены специалЬнЫе складЫ 
фильм, где владелЬЦЫы италЬянских Кино 
могли также бесплашно получать 
Картины. Конечно. очевидная выгодность 
для них такого предложения вела К тому, 
что филЬмЫ, сделанные с благословения 
и под руководством английского гене- 
ралЬного шипаба, брались на расхват. Эти 
фильмЫ сЫграли не малую ролЬ в обра- 
бошке италБянца-—КрестЬянина и обЫы- 
ватшеля, недоумевающего по поводу вступ- 
ления Италии в войну на стороне Ан- 
танты, хотя она и была ранее в союзе 
с Германией, 1 

Во время оккупации Рейнской обла- 
сти французы озаботились снабжением 
большинства школ проэкционнЫыми аппа- 
ратами и организовали специалЬные скла- 
ЗЫ с соответствующим их целям репер- 
туаром филЬм, которыми обязаны были 
полЬзоватЬся шКолЫ. 

В Польше во время немецкой оККу- 
пации демонстрировались исключителЬ- 





Пикфорл 








но немецкие ФилЬмЫ. 
В 1921 г. союзники 
обратили на это вни- 
мание и рядом лов- 
Ких мер вытеснили 
немецкую продукцию. 
с полЬского рынка. 

К сожалению, мы 
не располагаем более 
подробными. сведе- 
ниями онационалЬно- 
пропагандистской 
работе при помощи 
Кино Франции и Анг- 
лии. Но зато францу- 
Зы мюбезно снаб- 
Жаюш нас ланными 
о том, что делала 
В послелние годы в 
этом, отношении. 
Германия. Так, мы 
‘Узнаем, что вовремя 
войны немцы орга- 
низовали Б. И. Ф. А: 
— организацию, | ве- 
лавшую Кинообслуживанием армии, Которая поставила 
великое множество патриотических Фильм и открыла 
для соллаш 500. Кинематографов вблизи от линии за- 
палного фронта и 500—восточного, 





Кино артист Демпсей (чемпион мира 
по боксу. 


ЛионелЬ Ландри, делающий” обзор. немецкой Кино- 
пропагандЫ в «С Стё», считает первыми определенно 
пропагандистскими фильмами «Мадам Дюбарри» и «Оже- 
релЬе Королевы», Которые были запрещены во Франции, 
так как в них изображались эпизоды, «плохо характе- 
ризующие Францию». Так Же, Как эши фильмы были 
направлены против Франции, в «Анне Болейн» немцы 
старались опорочить Англию, а в «Принцессе Устриц» 
лана сатира на американское общество. Пропаганлист- 
ской Же ФфилЬмой является «Ртедецсиз Вех», но эта 
Картина исполЬзовывалась преимущественно внушри стра- 
НЫ, и, целью ее_было поллержатЬ немецкий патриотизм. 


Бывают, однако, случаи, 'Когла пропаганлистские 
фильмы достигают обрашных резулышашов. Так про- 
валиласЬ немецкая филЬма, посвященная подводной войне, 





зв 





Кошорую за границей, особенно во Франции, 


успешно 
исполЬзовали для пропаганАЫ против’ Германии. 


Ведут националЬно-политическую пропаганду и другие 
буржуазные госуларства. } 


ишвеция нелавно выпустила фильму «Иоган УлЬф- 
стшиерна», рисующую угнешение Финляндии Россией, — 
правда, Россией старой, царской, но можно сомневаться, 
чтобы в Фильме строго проводилось разграничение лвух 
исторических эпох в Жизни русского народа—ло и после 
Окшября. Неясность в этом пункте выгодна шведским 
империалистам. Эта филЬма не полЬКо демонстрируется 
в Финлянани, но и К постановке се было привлечено финское 
население. 


Чпю. Касается пропаганды социалЬной, шо она со» 
держишся, поняшно, во всякой буржуазной филЬме,—это. 
и лелаеш шаким трудным приспособление иностранных 
Каршин-К демонстрации на наших экранах. Об этом то- 
воришся_и пишешся бесконечно много,-и мы повторяться 
не будем. Все Кино-филЬмЫ, в различных варианшах, пре- 
следуют определенную цель —оправлатьи доказать незыбле- 
мосшЬ и необходимость существующего капиталисти- 
ческого сшроя. 


БолЬшую роль играет. кино-филЬма и {в ошношении 
порабощения Колоний. 


АмериканцЫ и англичане ставят, например, специальные 
филЬмЫ для демонстрации Кафрам в Южной Африке, 
эскимосам в Гренландии и ш. л. Характерный штрих: 
эсКимосы были шаКк поражены, увидев себя и своих родичей 
на экране (с‘емки были сделаны в предыдущую экспелицию}, 
что произвели белых в божеское лоспюинсшво,— поняшщно, 
эпю выгодно, для империалистов, исполЬзовавших такое 
илолопоклонство для разных „гешефтов“. 


С шеми Же целями Америка усиленно способствует 
развитию интереса К Кино в Китае, гле фильма уже 
основательно привилась, особенно в больших городах, 
и стала одним из излюбленных орудий пропагандЫ и рекламы. 


Вообще искусство превратилось в руках буржуазии 
в орудие затемнения широких народных масс, в орудие 
угнетения и порабощения своим Классовым интерёсам. 


Н. Кадишева. 


пп Е 


Общество Строителей Пролетарсного Кино 


(оспк 


Еще летом 1925г. возникла мЫслЬ о создании ОСПК, КеК широкого 
массового общества, в противовес АРКу (Ассоциация Революционной 
Кинежатографии), КаК организации специфически-спецовской. 

В совет ОСПК в Москве были избраны представители МКРКП, 
ЦК РАКСМ, МКРАКСМ. ВЦСПС, МГСИС, Коминтерна, Профинтерно, 
Пури, Пуокра, Губоно, ЦК Рабис, Пролеткино, Чулочной Фабрики им: 
Баумана, фабрики „Стеол“, | Образцовой типографии, 5 Фабрики Гоз- 
нак, Обоэных мастерских, фабрики „Богатырь“, тилогр. „Новая Деревня", 
Ремонтных мастерских завода 6, Бромлей, 1 фабрики Гознак, фабр. 
„Красная Роза“, быв. Гужон—„Сери и Молош, „Красная Звезда", Амо, 
Луке, Динамо, Трехгорной Мануфектуры, четыре прелставителя Крас" 
ноармейских частей. 

'ОСПК ставило себе залачи: 

1) Обелинение пох руководством партии членов мессовых орга- 
низаций (профессионалЬНЫх, комсомольских, кооперативных) для сшрои- 
таслЬсшва пролетарской Кинематографии. 

2) Об’елинение групп и организаций, стоящих на 
общества в различных странах, в одно целое. 

3) Организацию непримиримого бойкота фильм с буржуазной илл 
мещаяской идеологией, 

4) ПропагакАу филЬм, отвечающих шребованияя общества, произ- 
веденных различными Кино-организациями, и аКтивную поддержку 
произв`лственной деятельности „Пролешкино“, созленного профессио- 

> налЬНыми, Комсожольскими и др. массовыми организациями Как в СССР, 
тпак и за границей. 

51 Привлечение Кино-специалистов, уясняющих себе задачи проде- 
зтарской Кинематографии, и решительную борЬбу с организациями. их» 
преврощеющимися в Касту Кино-спецов. 

6) Решительная борьба прошив рвачесшва Кино-предприятий и 
Кино-тезтров, превращеющихся в предмеш роскоши. 

7) БорЬбу с Кино-предприятиями, стремящимися в Кино К сверх- 
прибылям для обогащения или солержания чрезмерно разлутуых аппаретов. 

8) Создание хозорганизаций для оборулования и обслуживания сети 
перелвижных сельских и школьных Кино. 

9) Популяризацию Кинематографии и подготовку новых Кедров 
кино-специалистов всех отраслей. 

В провинции ячейки ОСПК начали организоваться раньше, чем 
в Москве или Ленинграде, 

'На создание ОСПК опклиКнуласЬ 
„Рег Ри’ отмешил его организацию. 

'ОСПК полЬзовалось бохЬш м вниманием со стороны рабочих масс 
на местах. Задачи сго возбудили К нему горячий интерес в интересующихся 
Кино рабочих Кругах. В Москве ОСПК включило в план своей роботы 
рабочие дискуссии о вновБ выхолящих Фильмах. 

'ОСПК работало в следующих городах: Москва, Ленинграл, Самара, 
Саратов, Тверь, Томск, Мурманск, Уральск, Омск, Красноярск, Иркутск, 

В. леКабре месяце вопрос об 'ОСПК рассматривался в АГИТПРОПЕ 
ЦКРКП. Было вынесено постановление о реорганизация его в Общество 
Друзей Советской Кинематографии (ОДС). Поэтому, работа Общества 
затихла. Начало положено. ОДСК легче будет работать по линии 
вовлечения широких пролетарских масс в общественную работу по Кино. 








плашформе 


иностранная печать: Журнал 





Аутлас Фэрбевкс и Чарли Чаплин. 


А.Р. К 





А.Р.К. — Ассоциация Революционной Кинематографии — 
возникла в конце 1925 гола. Платформой вновь образо- 
вавшейся организации был принят лозунг: «Кино не само- 
цель, а сильнейшее орудие борЬбЫ за Коммунистическую 
Культуру». 

К участию в своей работе Ассоциация приглашала 
всех Кино-работников, разделяющих ее идеологическую 
платформу. 

Работа А.Р.К. в 1924 г. выразилась в организации «чет- 
вергов» —еженелелЬнЫх собраний, на Которых обсуждались 
вопросы совешского Кино-строительства. Образовались 
Аве группы: произволственно-техническая и сценарная. 

При секретариаше А.Р.К, работаеш с Конца 1924 гола 
библиотека литературы по Кино и вопросам техники и 
искуссшва, смежных с ним. 

К январю 1925 г.сформировалосЬ 5 секций: социологи- 
ческая, детско-школЬная, Крестьянская, произволственно- 
техническая и сценарная. 

Ассоциация насчитЫвает в настоящее время около 
70 человек лействителЬнЫых членов и 50 соревновашелей. 
Среди них 55°/› членов РКИ и РЛКСМ. 

Организовано отделение А.Р.К. в Ленинграде 


С 
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«Медвл Аюбари» — Пола 





Слева направо: Лилиан Гиш, Луиза ВилЬям, Глориа Свенсон, Приецидла Лии, Глориа Свенсон, Лмлион Гиш, Мэй Муррой, Клер Виндзор, Лна ме Пупити. 








Вопросы повседневной Кино-рабошы-в области производства, эко- 
номики, техники и пр» шорсшические руководства и монографии па 
отлельНым моментам’ художественного шворчества—вош материал, 
КоторЫЙ надлежит обрабошать Кино-Журналистам и Кино-педатогам. 

"На эпом пуши, можно смело сказать, ло 1924 г. ничего не бЫло 
сделано... шючно также, КеК и в леле создания советской фильмЫ, 

И "полЬко случайнЬе, несистематичные попытки периодической 
прессы, полЬКо сАнничнЫе халтурные выступления старых спецов 
на 9/0 представляют сейчас: 
даваемые работЫ. 

Едва’ЛИ не ‘первой ласточкой 
была Киига Н. Лебедева — „По 
германской Кинемамогра- 
Фии», вернее,—и не Книга, а де- 
шевенькая брошюрка, состояща 
из нескольких похуторасто стро. 
ных фельетонов, в Колюрых опи- 
сывалисЬ впечатления автора от 
его поезаки в Германию. Вовремя 
поездки он сумел сделать не- 
сколЬко посещений ателье, да 
побеселовашьсо случайныхи Кино- 
дельцами. Книга—просто ток, безо, 
всякой идеологии, техники, теории 
И ш л—сплошные зарисовки ви- 
Хенного и с\Ышанного, Аюбопыт- 
но, пожалуй, Аля отаслЬНЫх ха- 
рактеристик, ложет быть, за- 
нятно,—и толЬКо. 

Следующая работа (если так 
можно сказатЬ) была Компиляция 
'А. Анощенко—„ТайныЫ - Кино", 
малюссиБкая брошюрка, в Которой 
автор в форхе бульварнЫх сенсв- 
ций... открыл „своему читателю“ 
все „тайны“ кино-трюка, по болЬ- ч 
шей части шрюка, унаслелован- >. 














о цензуре за границей, басни о вредном влиянии Кино на незрелую ауди- 
порию., словом, все шо, чо сделало бы честь любой патронессе 
благотворителЬного учреждения, взаумавшей (на означенную заголовком. 
тему) прочесть доклал. Прямого отношения К советскому Кино эта 
Киижица не имеет 


ТолЬко с появлением Книги Н. Лебелева—„Кино и его роль“ 
по нашему мнению, начался поток серЬезной литературы. Эта Киига. 
впрочем, бодее интересна для истории советского Кино, т. К. в ней 
автор Касается именно истории фильмы вообщеи организации советского 
Кино-произволства—проката в частности, а также. некоторых офи- 
циалЬных на этом пуши жероприя. 
ий государственной власши и 
парторганизаций. Нужный очерк, 
но несколЬко усшаревший; полсз- 
НЫЙ трул, но имеющий сейчас му- 
зейное значение. 

Илениичной рабетой, явилась. 
Книга А. Голлобина—.Кино на 
шерритории СССР“-- отчет, 
составленный на основании вы- 
борок из советской (главным об- 
разом провинциальной) печати и 
Красочно иллюстрирующий поло- 
жение Кино-дела у нас. Тоже по- 
лезная Книга, но, опять-таки, в. 
большей степени полезная ля 
архива, ибо опыт ее учшен на 
пракщике, и многое, наблюдаемое: 
‘автором, претворено в Жизнь. 

Особняком стоят Книги пере- 
водные, Книги на определенную, 
‘специадЬную шем) 

„Фотогения“ Луи Деллюка, 
—Киига, Касающаяся оригинальной 
теории естественного подбора 
нашуры ^ля с’емок (в виде деко 
раций, реквизита, исполнителей и 
пр.), затрагивающая сложную ху- 
ложественную проблему, правда, 











ного от Кинематографии 1908— АВЕ, изложенную веселым и остроум- 
1912 гг. Ни с КаКой стороны не- ор К Зи. ным язЫКом в Форме рассказов- 





нужная рабоша. 

Значительно позднее появив- 
шаяся Книга—„Кинематогра- 
фия", проф. ’Рынина — явилась 
отчасти полезной, правда, мики- 
малЬно полезной: ибо эта Книга сумела заменить техническое руковод- 
ство Алейникова (кажется, издания 1916 г.}, К тому времени распроданное. 


В Книге „Кинематография“, в главах о с‘елочном и проэкционном 
аипарашах, их устройстве и работе, сстЬ ценные, но давным давно 
всем известные вещи; но зато в главах специалЬных (перспектива и п.л) — 
эта Книга черезчур’ научно-узКа и принесет пользу только тому Кю 
сумеет понять бесконечные Формулы. Для массовика Же не ласт 
ничего, 

Совсем огорошила Книга—„Кино и деши“ Книга, написанная 
маститых... профессором Люблинским; в этой Книге собраны жашериалЫ 
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„10-я симфония“. 


фельетонов, Книга малоценная 
Аля повседневной практики, но. 
зацихательная для теоретиков. 
и приятная для „послеобеленного,, 
чтения. 

„Кино“Урбана Гад—иначе: сплошЬ размышления и итоги опытов. 
этого’ зноменитого иностранного кино-режиссера, по поводу того, Как 
писать сценарии, как обращаться с артистом, что ижетЬ в вилу поста- 
новщику и м. д. Масса ценных свелений, очень нужная лля школы Книга . 


И, наконец, реКломированная, но еще не вышедшая из печати 
Книга Г. Болтянского—„Ленин и Кино" Книга по существу своему 
Крайне необходимая и ‘своевременная, отражающея взгляды вожля на 
Кино и ролЬ последнего в деле фиксации его завешов в нашем произ— 
волстве. 

А1авфо т. 





Гоа о: 
В и 
его’ И. 












Малая Азия... 
ЮЖная Африка : 








Ц, Казишева. — Пропаганда .5 
`фидЬле на Запеле 

Общество Строителей Проле- 
пазетого К Кино (ОСПК) . 








838 8 АВЕО еЕНВЕЕНе 





юв, И. Соколов, Н. 


См 
Юдин (Авг), А. Макаров, 
А. Черкасский, М. Долгопое 
Н. Кадишева, Е. Шеваль). 









В мылу у беАых - 
фипломолическоя пайнё 
осовия св. Иоанна. ‹ 
ИЗ искры пламя .... 
Комбриг Иванов. 5:1: 
Кросный шыл_::..:... 
орьва за дима: 1: 
В дебрях быта те... 
Особняк Голубиных 1:7 
АЛИ еее 
А РАН НИ 


Папиросница о! Мобсёжьпрома 
Похождения Октябривы . : - 
Пропавшие сокровище. 12: 48 


У позорного столба... .. : 
Красный газ 


Ш. 


афФмн м портреты 
удовКин Со г 








Оферлан (арт 
М. Церетели (ориц: 
Е "Куинджи (вр): 
А. Протазанов (реж 
. И. Солнцева (арт) 
с. М: "Эйзенштейн (реж. 
. В. Чайковский (реж } 
А. Михин (еж) 
. Разумный (ре; 





ара 


И. Иванов-Гай (реж.)... 
. И. Бек-Назаров Ре]: . 
ео Мур (реж ] ы 
И. Бассальго (реж). 
. Э. МейерхолЬл (реж.) 
\зига Вершов (реж). - 

Анощенко (реж] ... 
Г. Калабухов (реж 


я=ЕреР>> 


Л. В. Кулешов (режз.: 
В.Р. Гардин реж}... .. 








ВЕНБЕНЧЕНЫЗЕЧЕЕЕ 


вы 


Е=Б 


оби ОНУх>кОЕРЕРР} 


3 


Кандидат в поезиасьвы р. 
Один нз двадцащи. 5. !:: 


Пррит: 


Мэри ИяКфорл [арт ) 
Жок Дэмпсей арт.) 
Ауглос Фербойкс и Ча! 


лизиан Гиш Луиза В 





ГГ. Сабинский (режу 1... 





Б. Ф. Све позаров (реж): :: 


= 
= 


брт ::: 


5 
ЗВ 
Е 
= 
ЗЕ 
ЕВ 








=: 


` Мабсино (арм) 2... 
|. Керщеве врты 23: 

. БурсаК (арт)... .. 

- Зайчиков (арт... ... 
. Ильинский (вриз . 
Третьякова (ор) 
. Арнази Ларе) 5 
< Лилеева (ори)... - 
. Горбещова (арт)... . 
. Орлова (фоглогр } 


. Боханов (фопютр.) 
Козловский [худ м реж) 
- Симов (худ. . 
оициссон (оперет. . 
`Влолимирский (опер. 
Желябужский (юлер.) 
"Тисез (опер.) 
Форестье (опер. 
. Новицкий (опер. 
. Кауфман (опер.) . 
. Аобржанский (опер] . 


еая 






И аще 








хРНым 








® ВОВЕ ЕВЕ ЕЕНЕНЫНЫЕ 


ин. 





мс, 
Глориа Свенсон, Присцилла 
Анн, Мэй Мурэй, Клэр Вина. 
ов, Лив де Пупиии 101 


Пашси РуфЬ Миллер. Ава но ^ 


сон, Мильтон Силе, Фапити, 
ВилЬямс Хорм, Томас Мейгон, 
Лиа её Путти, Осси Ос- 
валЬде, ГаролБл Ллойд › 


ту. 
Иплюстрации. 
Киноправле №8 21 ее 5 
Стачка , . ’ „45, 6,8 
Золотой ‘запас’, , Каме 



























т 9. 2% 
осилий Грязнов 
Враг народа... 
Всем. на ралостЬ 
Гонка за самогонкой 
Враги .. г. 
Аенитракекое ателье Гасбио. 
Дети в ОКО ГОС . 
Азорец и крепость. . 22. 








По средней Азни 1: 
Анпломешическая птейвд 
Часовня св. Иовина - 

Из искры-пламя 
Комбриг Иванов 
Красный пыл. 
Борьба за УЗьтинашун 

В дебрях быта. ....° 
При власти советов 
Аэлита - 


Папироснице от МосселЬпрома 4$. 
Рабочие и сотрудники ателье 

Межрабпом-Русь...... 2 
Пожодаения ОБлебрнны ... 
Президент Самосадкин. 
Пропавшие сокровища .. . 
у. ЕЕ столба... 
Красный газ... 0.1... 
Кандида в президелшы › 
`Укрази 
Де ИВ ы неа. 

а серии еиные ;’: 
Приказ №... ..- Бе 
Минарстесмерти . ., 
Олин из дводчати 2. . 
‘Алешо-Ша НИ 
Волопах Жизни 5... , 
АКулЫ Аляски. 1... 
Нибелунги. . к 
Приключения Това: Соле з . 8 
Миллион за ужин... . 
Две сиротки .. в 
Мадах Люборри. .:.:.. 
10-я сияфония ея 























